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ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਰਚਿਤ ਚਕਿੱਸਾ ਸੋਹਣੀ-ਮਹੀਂਵਾਲ ਪੰ੍ਜਾਬੀ ਚਕਿੱਸਾ-ਕਾਚਵ ਦੀ ਇਕ ਮਹਿੱਤਵਪ੍ਰੂਨ ਅਤੇ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਭਰਪ੍ੂਰ ਰਿਨਾ ਹੈ। ਇਹ ਚਸਰਫ਼ ਪ੍ਰੇਮ-ਕਹਾਣੀ 
ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਮਨ ਿੱ ਖੀ ਸੰਘਰਸ, ਚਤਆਗ ਅਤੇ ਸਮਾਚਜਕ ਚਵਰੋਧ ਦੀ ਗਚਹਰੀ ਕਾਚਵ-ਅਚਭਚਵਅਕਤੀ ਹੈ। ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਨੇ ਇਸ ਚਕਿੱਸੇ ਨੂੰ ਬਹ ਤ ਹੀ ਕਲਾਤਮਕ 
ਢੰਗ ਨਾਲ ਪੇ੍ਸ ਕੀਤਾ ਹੈ, ਚਜਸ ਕਾਰਨ ਇਸ ਚਵਿ ਰੌਿਕਤਾ, ਤਣਾਅ ਅਤੇ ਭਾਵਨਾਤਮਕ ਗਚਹਰਾਈ ਸਪ੍ਸਟ ਤੌਰ ’ਤੇ ਮਚਹਸੂਸ ਹ ੰਦੀ ਹੈ। ਚਕਿੱਸੇ ਦੀ 
ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦਾ ਮ ਿੱਖ ਆਧਾਰ ਪ੍ਰੇਮੀਆਂ ਅਤੇ ਸਮਾਜ ਚਵਿਕਾਰ ਮੌਜਦੂ ਟਕਰਾਅ ਹੈ। ਸਹੋਣੀ ਅਤੇ ਮਹੀਂਵਾਲ ਦਾ ਪ੍ਰੇਮ ਸਮਾਚਜਕ ਰੂੜ੍ਹੀਆਂ, ਪ੍ਚਰਵਾਰਕ 
ਮਚਰਆਦਾਵਾਂ ਅਤੇ ਪ੍ਰੰਪ੍ਰਾਵਾਂ ਨਾਲ ਟਕਰਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਸੋਹਣੀ ਦਾ ਚਕਸੇ ਹੋਰ ਨਾਲ ਚਵਆਹ ਹੋ ਜਾਣ ਦੇ ਬਾਵਜਦੂ ਮਹੀਂਵਾਲ ਨਾਲ ਚਮਲਣ ਲਈ ਰਾਤ ਦੇ ਹਨੇਰੇ 
ਚਵਿ ਦਚਰਆ ਪ੍ਾਰ ਕਰਨਾ ਉਸਦੀ ਪ੍ਰੇਮ-ਚਨਸਠਾ ਅਤੇ ਸੰਘਰਸਸੀਲਤਾ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਦਚਰਆ ਇਿੱਥੇ ਸਮਾਚਜਕ ਰ ਕਾਵਟਾਂ ਅਤੇ ਦੂਰੀ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਕ ਬਣ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਨੇ ਸੰਵਾਦਾਂ, ਮਨੋਬਿਨੀ ਚਵਧੀ ਅਤੇ ਚਦਰਸ-ਚਸਰਜਣਾ ਰਾਹੀਂ ਕਥਾ ਨੂੰ ਜੀਵੰਤ ਬਣਾਇਆ ਹੈ। ਮਹੀਂਵਾਲ ਵਿੱਲੋਂ ਆਪ੍ਣੇ ਪ੍ਿੱਟ ਦਾ ਮਾਸ 
ਖਵਾਉਣਾ ਉਸਦੇ ਅਚਤਅੰਤ ਚਤਆਗ ਅਤੇ ਪ੍ਰੇਮ ਦੀ ਤੀਬਰਤਾ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਇਸੇ ਤਰਹਾਂ ਕਿੱਿੇ ਘੜੇ੍ ਵਾਲਾ ਪ੍ਰਸੰਗ ਚਕਿੱਸੇ ਦੀ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦਾ ਚਸਖਰ ਹੈ, 
ਚਜਿੱਥੇ ਸੋਹਣੀ ਦਚਰਆ ਚਵਿ ਡ ਿੱਬ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸਨੂੰ ਬਿਾਉਂਚਦਆਂ ਮਹੀਂਵਾਲ ਵੀ ਆਪ੍ਣੀ ਜਾਨ ਚਨਛਾਵਰ ਕਰ ਚਦੰਦਾ ਹੈ। 

 ੀਵਰਡ (Keyword):  ਫ਼ਜ਼ਲ ਸ਼ਾਹ, ਕ ਿੱਸਾ ਸੋਹਣੀ ਮਹੀਂਵਾਲ, ਨਾਟ ੀਅਤਾ, ਤਣਾਅ, ਟ ਰਾਅ, ਉਤਸ ੁਤਾ, ਕਵਦਰੋਹੀ ਚੇਤਨਾ। 

ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਚਹਤਕ ਪ੍ਚਰਚਦਰਸ ਦੇ ਗੰਭੀਰ ਆਲੋਿਨਾਤਮਕ ਅਤੇ ਚਸਧਾਂਤਕ 

ਅਚਧਐਨ ਤੋਂ ਇਹ ਤਿੱਥ ਚਨਰਚਵਵਾਦ ਰੂਪ੍ ਚਵਿ ਉਭਰ ਕੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਂਦਾ ਹੈ ਚਕ 

ਆਧ ਚਨਕ ਸਾਚਹਤਕ ਚਵਧਾਵਾਂ ਦੇ ਅੰਤਰ-ਸੰਰਿਨਾਤਮਕ ਚਵਚਨਆਸ ਚਵਿ 

ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਕੇਵਲ ਸਹਾਇਕ ਜਾਂ ਗੌਣ ਤਿੱਤ ਦੇ ਰਪੂ੍ ਚਵਿ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ 

ਇਕ ਕੇਂਦਰੀ ਸੌਂਦਰਯਾਤਮਕ ਅਤੇ ਅਚਭਚਵਅੰਜਨਾਤਮਕ ਸਕਤੀ ਵਜੋਂ ਸਥਾਚਪ੍ਤ 

ਹੋ ਚਰਹਾ ਹੈ। ਅਜੋਕੇ ਚਵਚਗਆਨਕ-ਤਕਨਾਲੋਜੀ ਦੇ ਯ ਿੱਗ ਨੇ ਮਨ ਿੱ ਖੀ ਜੀਵਨ ਦੇ 

ਸਮੂਚਹਕ ਅਨ ਭਵ-ਖੇਤਰ ਨੂੰ ਚਜਿੱਥੇ ਬਹ ਪ੍ਰਤੀ, ਜਚਟਲ ਅਤੇ ਸੰਘਰਸਮਈ 

ਬਣਾਇਆ ਹੈ, ਉੱਥੇ ਇਸ ਨੇ ਯਥਾਰਥ-ਬੋਧ ਦੀ ਪ੍ਰਚਕਰਤੀ ਨੂੰ ਵੀ ਮੂਲ-ਭੂਤ ਤੌਰ 

’ਤੇ ਰਪੂ੍ਾਂਤਚਰਤ ਵੀ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਉੱਤਰ-ਉਦਯੋਚਗਕ ਅਤੇ ਉੱਤਰ-ਆਧ ਚਨਕ 

ਸਮਾਚਜਕ ਸੰਰਿਨਾਵਾਂ ਚਵਿ ਮਨ ਿੱ ਖ ਦੀ ਿੇਤਨਾ ਚਨਰੰਤਰ ਚਵਖੰਡਨ, ਅਸਚਥਰਤਾ, 

ਸੰਕਟ-ਬੋਧ ਅਤੇ ਤਣਾਅ ਚਵਿੋਂ ਗ ਜ਼ਰਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਬਹ ਆਯਾਮੀ ਅਤੇ 

ਅਸਚਥਰ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਪ੍ਰੰਪ੍ਰਾਗਤ ਕਥਾ ਚਸਲਪ੍ ਚਵਧੀਆਂ ਦ ਆਰਾ ਸੰਪ੍ਰੂਨ ਰਪੂ੍ 

ਚਵਿ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਨਾ ਸੰਭਵ ਨਹੀਂ ਰਚਹੰਦਾ। ਇਿੱਥੇ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਆਪ੍ਣੇ 

ਪ੍ਰਭਾਵਸਾਲੀ ਢੰਗ ਅਤੇ ਭਾਵਨਾਤਮਕ ਅਸਰ ਕਰਕੇ ਇਕ ਮਹਿੱਤਵਪ੍ਰੂਨ 

ਅਚਭਚਵਅਕਤੀ ਦੇ ਰਪੂ੍ ਚਵਿ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਂਦੀ ਹੈ। 

ਵਾਸਤਵ ਚਵਿ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਚਸਰਫ਼ ਰੰਗਮੰਿੀ ਪ੍ਰਸਤ ਤੀ ਜਾਂ ਘਟਨਾਤਮਕ  

ਿਮਤਕਾਰ ਤਿੱਕ ਹੀ ਸੀਚਮਤ ਨਹੀਂ ਰਚਹੰਦੀ, ਬਲਚਕ ਇਹ ਇਕ ਚਵਸਾਲ 

ਸਾਚਹਤਕ-ਸੌਂਦਰਯਾਤਮਕ ਵਰਤਾਰਾ ਹੈ, ਜੋ ਰਿਨਾ ਦੇ ਅੰਤਰਗਠਨ, ਚਵਿਾਰ-

ਚਵਚਨਆਸ ਅਤੇ ਸੰਵੇਦਨਾ ਦੀ ਪ੍ਿੱਧਰ ’ਤੇ ਸੰਰਿਨਾ ਨੂੰ ਗੰਭੀਰ ਰਪੂ੍ ਚਵਿ ਪ੍ਰਭਾਚਵਤ 

ਕਰਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਰਿਨਾ ਚਵਿ ਚਵਰੋਧੀ ਸਕਤੀਆਂ ਦੇ ਟਕਰਾਅ, ਅੰਦਰਨੂੀ ਮਨੋ-

ਸੰਘਰਸ, ਅਿਾਨਕ ਸਚਥਤੀ-ਪ੍ਚਰਵਰਤਨ, ਅਸਿਰਜ-ਬੋਧ, ਚਵਡੰਬਨਾਤਮਕ 

ਉਲਟਫੇਰ, ਤਣਾਅ ਅਤੇ ਅਣਅਨ ਮਾਚਨਤ ਘਟਨਾਕ੍ਰਮਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਚਵਉਂਤਬਿੱਧ 

ਕਰਦੀ ਹੈ ਚਕ ਪ੍ਾਠਕ, ਸਰੋਤਾ ਜਾਂ ਦਰਸਕ ਦੀ ਰਿਨਾ ਚਵਿ ਰ ਿੀ ਲਗਾਤਾਰ ਬਣੀ 

ਰਹੇ। ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦਾ ਮੂਲ ਤਿੱਤ ‘ਗਤੀ’ ਅਤੇ ‘ਟਕਰਾਅ’ ਚਵਿ ਚਨਚਹਤ ਹ ੰਦਾ ਹ,ੈ 

ਚਕਉਂਚਕ ਚਜਿੱਥੇ ਵੀ ਸਚਥਤੀਆਂ, ਚਵਿਾਰਾਂ, ਮਨੋਚਵਰਤੀਆਂ ਜਾਂ ਸੰਬੰਧਾਂ ਦੇ ਅੰਦਰ 

ਅੰਤਰਚਵਰੋਧ ਸਰਗਰਮ ਹ ੰਦੇ ਹਨ, ਉੱਥੇ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਆਪ੍ਣਾ ਰਿਨਾਤਮਕ 

ਅਸਚਤਤਵ ਗਰਚਹਣ ਕਰਦੀ ਹੈ। 

ਅਜੋਕੇ ਸਮਾਚਜਕ ਅਤੇ ਸਚਭਆਿਾਰਕ ਜੀਵਨ ਦੀ ਸਭ ਤੋਂ ਵਿੱਡੀ ਚਵਸੇਸਤਾ 

ਉਸ ਦੀ ਤੀਬਰ ਗਤੀ ਅਤੇ ਅਿਾਨਕਤਾ ਹੈ। ਚਵਚਗਆਨ, ਮੀਡੀਆ, ਸੰਿਾਰ-

ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਅਤੇ ਤਕਨਾਲੋਜੀ ਨੇ ਮਨ ਿੱ ਖੀ ਜੀਵਨ ਨੂੰ ਇਸ ਹਿੱਦ ਤਿੱਕ ਪ੍ਰਭਾਚਵਤ ਕੀਤਾ ਹ ੈ

ਚਕ ਹਰ ਪ੍ਲ ਨਵੀਆਂ ਸਚਥਤੀਆਂ, ਨਵੇਂ ਸੰਕਟ ਅਤੇ ਨਵੇਂ ਸੰਦਰਭ ਜਨਮ ਲੈਂਦੇ 

ਰਚਹੰਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਤੇਜ਼-ਰਫ਼ਤਾਰ ਯਥਾਰਥ ਚਵਿ ਮਨ ਿੱ ਖੀ ਸਬੰਧਾਂ ਦੀ ਸੰਰਿਨਾ, 
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ਮ ਿੱਲ-ਿੇਤਨਾ ਅਤੇ ਸਚਭਆਿਾਰਕ ਅਚਭਚਵਅਕਤੀਆਂ ਵੀ ਲਗਾਤਾਰ ਰੂਪ੍ਾਂਤਚਰਤ 

ਹੋ ਰਹੀਆਂ ਹਨ। ਸਾਚਹਤ, ਜੋ ਜੀਵਨ ਦਾ ਸੌਂਦਰਯਾਤਮਕ ਪ੍ ਨਰ-ਚਸਰਜਣਾ ਹ ੰਦਾ 

ਹੈ, ਇਸ ਬਦਲਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਆਪ੍ਣੀ ਰਿਨਾਤਮਕ ਸੰਰਿਨਾ ਚਵਿ ਸਮੇਟਣ 

ਲਈ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਨੂੰ ਇਕ ਪ੍ਰਭਾਵਸਾਲੀ ਮਾਚਧਅਮ ਵਜੋਂ ਅਪ੍ਣਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ 

ਲਈ ਸਮਕਾਲੀ ਕਚਵਤਾ, ਕਹਾਣੀ, ਨਾਵਲ ਅਤੇ ਚਕਿੱਸਾ-ਕਾਚਵ ਚਵਿ ਸੰਵਾਦ, ਚਦਰਸ 

ਚਸਰਜਣਾ, ਸਚਥਤੀ-ਸੰਘਰਸ ਅਤੇ ਨਾਟਕੀ ਤਣਾਅ ਦੇ ਤਿੱਤ ਲਗਾਤਾਰ ਵਧ ਰਹੇ 

ਹਨ। 

ਇਸ ਸੰਦਰਭ ਚਵਿ ਇਹ ਤਿੱਥ ਵੀ ਚਵਿਾਰਨਯੋਗ ਹੈ ਚਕ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦਾ 

ਸਬੰਧ ਕੇਵਲ ਬਾਹਰੀ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨਾਲ ਨਹੀਂ ਹ ੰਦਾ, ਸਗੋਂ ਇਹ ਖੰਚਡਤ ਹੋ ਰਹੀ 

ਮਨ ਿੱ ਖੀ ਿੇਤਨਾ ਅਤੇ ਮਨੋਚਵਚਗਆਨਕ ਸੰਕਟਾਂ ਨਾਲ ਵੀ ਜ ੜ੍ੀ ਹ ੰਦੀ ਹੈ। ਅਸਲ 

ਚਵਿ ਚਜਿੱਥੇ ਵੀ ਚਕਸੇ ਸਚਥਤੀ ਚਵਿ ਅਿਾਨਕ ਕੋਈ ਬਦਲਾਅ, ਸੰਵੇਦਨਾ ਦੀ ਪ੍ਿੱਧਰ 

’ਤੇ ਚਵਸਫੋਟ, ਅਸਚਥਰਤਾ, ਸੰਘਰਸ ਜਾਂ ਚਵਰੋਧੀ ਤਿੱਤਾਂ ਦਾ ਟਕਰਾਅ ਉਤਪੰ੍ਨ ਹ ੰਦਾ 

ਹੈ, ਉੱਥੇ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦਾ ਜਨਮ ਹ ੰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਕਰਕੇ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਰਿਨਾ ਨੂੰ 

ਚਸਰਫ਼ ਚਦਲਿਸਪ੍ ਹੀ ਨਹੀਂ ਬਣਾਉਂਦੀ, ਸਗੋਂ ਉਸਦੇ ਭਾਵਾਂ ਅਤੇ ਚਵਿਾਰਾਂ ਨੂੰ ਹੋਰ 

ਵੀ ਡੰੂਘਾ ਅਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵਸਾਲੀ ਬਣਾਉਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਆਧ ਚਨਕ 

ਸਾਚਹਤ ਨੂੰ ਚਸਰਫ਼ ਸ ੰਦਰ ਹੀ ਨਹੀਂ ਬਣਾਉਂਦੀ, ਸਗੋਂ ਉਸਦੇ ਅੰਦਰਨੂੀ ਭਾਵਾਂ ਅਤੇ 

ਅਿੱਜ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦੀ ਸਿੱਿਾਈ ਨੂੰ ਵੀ ਪ੍ਰਭਾਵਸਾਲੀ ਢੰਗ ਨਾਲ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦੀ ਹੈ। 

ਡਾ. ਕਮਲੇਸ ਉੱਪ੍ਲ ਨੇ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਨੂੰ ਆਪ੍ਣੇ ਸਬਦਾਂ ਰਾਹੀਂ ਚਬਆਨ ਕੀਤਾ ਹੈ: 

 “ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦਾ ਇਹ ਅੰਸ ਚਜੰ਼ਦਗੀ ਦੇ ਹੋਰ ਖੇਤਰਾਂ ਚਵਿ ਵੀ ਚਮਲਦਾ 
ਹੈ। ਰਾਜਨੀਤੀ ਜਾਂ ਚਕਸੇ ਹੋਰ ਖੇਤਰ ਚਵਿ ਜਦੋਂ ਕੋਈ ਘਟਨਾ ਅਿਾਨਕ 
ਵਾਪ੍ਰਦੀ ਹੈ ਜਾਂ ਜਦੋਂ ਕੋਈ ਹੈਰਾਨੀ ਭਰੀ ਗਿੱਲ ਜਾਂ ਚਹਲਜ ਲ ਕਰ ਚਵਖਾਉਂਦਾ 
ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਡਰਾਮੈਚਟਕ ਮੂਵ ਜਾਂ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦਾ ਨਾਮ ਚਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
ਇਹੋ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਹੈ।"1  

ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਇਹ ਚਨਰਚਵਵਾਦ ਰੂਪ੍ ਚਵਿ ਚਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਚਕ ਭਾਵੇਂ 

ਨਾਟਕ-ਚਵਧਾ ਦੀ ਮੂਲ ਅਧਾਰ-ਸੰਰਿਨਾ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ’ਤੇ ਹੀ ਆਧਾਚਰਤ ਹ ੰਦੀ ਹੈ 

ਪ੍ਰ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਕੇਵਲ ਰੰਗਮੰਿੀ ਪ੍ਰਸਤ ਤੀ ਦਾ ਬਾਹਰੀ ਗ ਣ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਇਹ 

ਇਕ ਗਚਹਰਾ ਸਾਚਹਤਕ-ਸੌਂਦਰਯਾਤਮਕ ਸੰਕਲਪ੍ ਹੈ ਜੋ ਰਿਨਾ ਦੀ ਅੰਦਰੂਨੀ 

ਸੰਰਿਨਾ ਨੂੰ ਗਤੀ, ਪ੍ਰਭਾਵ ਅਤੇ ਰੌਿਕਤਾ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹ।ੈ ਜਦੋਂ ਨਾਟਕਕਾਰ 

ਆਪ੍ਣੀ ਰਿਨਾ ਨੂੰ ਹੋਰ ਭਾਵਪ੍ਰੂਨ ਅਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵਸਾਲੀ ਬਣਾਉਣ ਲਈ 

ਵਾਰਤਾਲਾਪ੍, ਚਦਰਸਾਂ ਅਤੇ ਟਕਰਾਅ ਭਰਪ੍ਰੂ ਸਚਥਤੀਆਂ ਦੀ ਸ ੰਦਰ-ਸ ਯੋਗਵਰਤੋਂ 

ਕਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਰਿਨਾ ਚਵਿ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਪੈ੍ਦਾ ਹ ੰਦੀ ਹੈ। 

ਅਸਲ ਚਵਿ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦਾ ਆਧਾਰ ਟਕਰਾਅ ਹ ੰਦਾ ਹੈ। ਪ੍ਾਤਰਾਂ ਦੇ 

ਮਨੋਚਵਚਗਆਨਕ, ਸਮਾਚਜਕ ਅਤੇ ਭਾਵਨਾਤਮਕ ਸੰਘਰਸ ਰਿਨਾ ਨੂੰ ਹੋਰ ਡੰੂਘਾ 

ਅਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵਸਾਲੀ ਬਣਾਉਂਦੇ ਹਨ। ਪ੍ਾਤਰ-ਚਿਤਰਣ ਦੀ ਸੰਘਣੀ ਅਤੇ ਗ ੰਝਲਦਾਰ 

ਪ੍ਰਚਕਚਰਆ ਦੇ ਚਪ੍ਿੱਛੇ ਟਕਰਾਅ, ਤਣਾਅ, ਚਵਰੋਧ ਅਤੇ ਮਾਨਚਸਕ ਸੰਘਰਸ ਦਾ 

ਲਗਾਤਾਰ ਗਤੀਸੀਲ ਦਵੰਦ ਕਾਰਜਸੀਲ ਰਚਹੰਦਾ ਹੈ, ਜੋ ਰਿਨਾ ਨੂੰ ਸਚਥਰਤਾ ਤੋਂ 

ਬਿਾ ਕੇ ਉਸ ਚਵਿ ਰੌਿਕਤਾ, ਗਤੀ ਅਤੇ ਰਿਨਾਤਮਕ ਊਰਜਾ ਦਾ ਸੰਿਾਰ ਕਰਦਾ 

ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਚਸਰਫ਼ ਬਾਹਰੀ ਘਟਨਾਕ੍ਰਮਾਂ ਦੀ ਉਤੇਜਨਾ ਨਹੀਂ, 

ਸਗੋਂ ਮਨ ਿੱ ਖੀ ਿੇਤਨਾ ਦੇ ਅੰਦਰ ਿਿੱਲ ਰਹੇ ਸੰਘਰਸਾਂ ਦੀ ਕਲਾਤਮਕ ਅਚਭਚਵਅਕਤੀ 

ਵੀ ਹੈ। 

ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ, ਚਕਸੇ ਘਟਨਾ, ਸਚਥਤੀ ਜਾਂ ਅਨ ਭਵ ਨੂੰ ਪ੍ਰਭਾਵਸਾਲੀ 

ਅਤੇ ਚਦਰਸਾਂ ਰਾਹੀਂ ਇਸ ਢੰਗ ਨਾਲ ਪ੍ਰਸਤ ਤ ਕਰਨਾ ਚਕ ਉਹ ਪ੍ਾਠਕ ਜਾਂ ਦਰਸਕ 

ਦੇ ਮਨ ’ਤੇ ਗਚਹਰਾ ਅਸਰ ਛਿੱਡੇ, ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦਾ ਪ੍ਰਮ ਿੱਖ ਲਿੱਛਣ ਮੰਚਨਆ ਜਾਂਦਾ 

ਹੈ। ਅਸਲ ਚਵਿ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਰਿਨਾ ਦੇ ਅੰਦਰ ਅਚਜਹੀ ਕਲਾਤਮਕ ਸੰਰਿਨਾ 

ਦਾ ਚਨਰਮਾਣ ਕਰਦੀ ਹੈ, ਚਜਸ ਚਵਿ ਸੰਘਰਸ, ਉਤਸ ਕਤਾ, ਅਿੰਭਾ ਅਤੇ 

ਭਾਵਨਾਤਮਕ ਤੀਬਰਤਾ ਚਮਲ ਕੇ ਇਕ ਰੌਿਕ ਅਤੇ ਜੀਵੰਤ ਸਾਚਹਤਕ ਅਨ ਭਵ ਦੀ 

ਚਸਰਜਣਾ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਨਾਟਕ ਦੀ ਕੇਵਲ ਰਪੂ੍ਾਤਮਕ 

ਚਵਸੇਸਤਾ ਹੀ ਨਹੀਂ ਰਚਹੰਦੀ, ਸਗੋਂ ਉਸ ਦੀ ਆਤਚਮਕ ਅਤੇ ਸੌਂਦਰਯਾਤਮਕ ਿੇਤਨਾ 

ਦਾ ਕੇਂਦਰੀ ਤਿੱਤ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਸਬੰਧੀ ਪ੍ਾਲੀ ਭ ਚਪੰ੍ਦਰ ਚਸੰਘ ਨੇ ਆਪ੍ਣੇ 

ਚਵਿਾਰ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਚਦਿੱਤੇ ਹਨ: 

 “ਚਨਿੱ ਤ ਜੀਵਨ ਚਵਿ ਹਰ ਉਹ ਗਿੱਲ ਕਲਾਤਮਕ ਹੈ, ਚਜਹੜ੍ੀ ਸ ਹਜ ਚਸਰਜਦੀ 
ਹੋਵੇ। ਪ੍ਰ ਚਕਸੇ ਗਿੱਲ ਦੇ ਨਾਟਕੀ ਹੋਣ ਤੋਂ ਭਾਵ ਸਧਾਰਨ ਅਰਥਾਂ ਚਵਿ ਅਸੀਂ 
ਉਸਦੇ ਚਨਵੇਕਲੇਪ੍ਣ ਤੋਂ ਲੈਂਦੇ ਹਾਂ। ਕੋਈ ਅਚਜਹੀ ਸਚਥਤੀ, ਜੋ ਪ੍ਚਹਲਾਂ ਵੇਖੀ, 
ਸੋਿੀ ਜਾਂ ਕਲਪ੍ੀ ਨਾ ਗਈ ਹੋਵੇ, ਨਾਟਕੀ ਗ ਣ ਧਾਰਨ ਕਰ ਜਾਂਦੀ ਹੈ।"2  

ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਚਕਸੇ ਵੀ ਸਾਚਹਤਕ ਰਿਨਾ ਦੀ ਅੰਤਰ-ਸੰਰਿਨਾ ਚਵਿ 

ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦੇ ਤਿੱਤ ਆਰੰਭ ਤੋਂ ਅੰਤ ਤਿੱਕ ਚਵਚਭੰਨ ਰਪੂ੍ਾਂ ਚਵਿ ਗਤੀਸੀਲ ਰਚਹੰਦੇ 

ਹਨ। ਰਿਨਾ ਦੇ ਚਬਰਤਾਂਤਕ ਚਵਚਨਆਸ, ਵਾਰਤਾਲਾਪ੍ ਅਤੇ ਘਟਨਾਤਮਕ ਚਵਕਾਸ 

ਚਵਿ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਨੂੰ ਕਲਾਤਮਕ ਅਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵਸਾਲੀ ਭਾਸਾ ਰਾਹੀਂ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਪੇ੍ਸ 

ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਚਕ ਸੰਵੇਦਨਾ ਦੇ ਪ੍ਿੱਖ ਤੋਂ ਰਿਨਾ ਦੀ ਤੀਬਰਤਾ ਅਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵ 

ਲਗਾਤਾਰ ਬਰਕਰਾਰ ਰਚਹਣ। ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦਾ ਮੂਲ ਆਧਾਰ ਤਣਾਅ ਅਤੇ 

ਸੰਘਰਸ ਦੀ ਉਹ ਅਵਸਥਾ ਹੈ, ਜੋ ਪ੍ਰਸਪ੍ਰ ਚਵਰੋਧੀ ਜਾਂ ਪ੍ਰਤੀਕਲੂ ਸਚਥਤੀਆਂ ਦੇ 

ਟਕਰਾਅ ਤੋਂ ਉਤਪੰ੍ਨ ਹ ੰਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਟਕਰਾਅ ਚਵਅਕਤੀਆਂ, ਚਵਿਾਰਧਾਰਾਵਾਂ, 

ਸੰਸਥਾਵਾਂ, ਭਾਵਨਾਵਾਂ, ਮਨੋਚਵਰਤੀਆਂ ਜਾਂ ਜੀਵਨ-ਮ ਿੱਲਾਂ ਦੇ ਪ੍ਿੱਧਰ ’ਤੇ ਚਕਸੇ ਵੀ 

ਸਰਪੂ੍ ਚਵਿ ਪ੍ਰਗਟ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਅਸਲ ਚਵਿ ਚਜਿੱਥੇ ਚਵਰੋਧੀ ਗਿੱਲਾਂ ਜਾਂ ਚਵਿਾਰ 

ਆਪ੍ਸ ਚਵਿ ਟਕਰਾਉਂਦੇ ਹਨ, ਉੱਥੇ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਆਪ੍ਣੇ ਆਪ੍ ਪੈ੍ਦਾ ਹ ੋਜਾਂਦੀ 

ਹੈ। ਆਲੋਿਕ ਕ ਲਦੀਪ੍ ਚਸੰਘ ਧੀਰ ਦੇ ਅਨ ਸਾਰ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਉਹ ਕਲਾਤਮਕ 

ਅਵਸਥਾ ਹੈ, ਚਜਸ ਚਵਿ “ਵੇਗਵਾਨ ਭਾਵਨਾਵਾਂ, ਚਕਸਮਤ ਅਤੇ ਹਾਲਾਤਾਂ ਦੇ 

ਉਤਾਰ-ਿੜ੍ਹਾਅ, ਅਕਾਂਚਖਆਵਾਂ, ਚਵਛੋਚੜ੍ਆਂ, ਸੰਘਰਸਾਂ, ਬਰਬਾਦੀਆਂ ਅਤੇ 

ਚਜਿੱਤਾਂ ਦੀ ਬਦਲਦੀ ਹੋਈ ਤਸਵੀਰ” ਮੌਜਦੂ ਹੋਵੇ। ਇਸ ਪ੍ਚਰਭਾਸਾ ਤੋਂ ਸਪ੍ਿੱਸਟ 

ਹ ੰਦਾ ਹੈ ਚਕ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦਾ ਸਬੰਧ ਕੇਵਲ ਬਾਹਰੀ ਚਦਰਸ-ਿਮਤਕਾਰ ਨਾਲ ਨਹੀਂ, 

ਸਗੋਂ ਮਨ ਿੱ ਖੀ ਜੀਵਨ ਦੀ ਸੰਘਰਸਮਈ ਅਤੇ ਚਵਸੰਗਤਮਕ ਸਚਥਤੀਆਂ ਨਾਲ ਵੀ 

ਹੈ। ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਜੀਵਨ ਦੇ ਅਚਜਹੇ ਪ੍ਿੱਖਾਂ ਨੂੰ ਰਿਨਾਤਮਕ ਰਪੂ੍ ਚਵਿ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦੀ 

ਹੈ, ਜੋ ਆਮ ਚਦਨਿਰੀਅਤ ਅਨ ਭਵਾਂ ਚਵਿ ਚਸਿੱਧੇ ਤੌਰ ‘ਤੇ ਪ੍ਰਤਿੱਖ ਨਹੀਂ ਹ ੰਦੇ, ਪ੍ਰ 

ਮਨ ਿੱ ਖੀ ਿੇਤਨਾ ਦੇ ਗਚਹਰੇ ਤਲਾਂ ਚਵਿ ਸਰਗਰਮ ਰਚਹੰਦੇ ਹਨ। 

ਇਸ ਪ੍ਰਸੰਗ ਚਵਿ ਇਹ ਵੀ ਮਹਿੱਤਵਪ੍ੂਰਨ ਹ ੈ ਚਕ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਨੂੰ ਕੇਵਲ 

‘ਨਾਟਕ’ ਦੀ ਸੀਮਾ ਚਵਿ ਬਿੱਚਝਆ ਹੋਇਆ ਤਿੱਤ ਨਹੀਂ ਮੰਚਨਆ ਜਾ ਸਕਦਾ। ਹਰ 
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ਨਾਟਕੀ ਰਿਨਾ ਨਾਟਕ ਨਹੀਂ ਹ ੰਦੀ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਹਰ ਨਾਟਕ ਆਪ੍ਣੇ ਸਰੂਪ੍ ਚਵਿ 

ਪ੍ਰੂੀ ਤਰਹਾਂ ਨਾਟਕੀ ਪ੍ਰਭਾਵ-ਸੰਰਿਨਾ ਨਾਲ ਯ ਕਤ ਹ ੰਦਾ ਹੈ। ‘ਨਾਟਕ’ ਇਕ ਚਵਸੇਸ 

ਸਾਚਹਤਕ ਚਵਧਾ ਹੈ, ਜਦਚਕ ‘ਨਾਟਕੀਅਤਾ’ ਇਕ ਸੌਂਦਰਯਾਤਮਕ ਅਤੇ 

ਰਿਨਾਤਮਕ ਗ ਣ ਹੈ, ਜੋ ਵਿੱਖ-ਵਿੱਖ ਸਾਚਹਤਕ ਚਵਧਾਵਾਂ ਚਵਿ ਚਵਚਭੰਨ ਪ੍ਿੱਧਰਾਂ ’ਤੇ 

ਕਾਰਜਸੀਲ ਰਚਹ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਦਰਅਸਲ ਦਰਸਕ ਜਾਂ ਪ੍ਾਠਕ ਹਮੇਸਾਂ ਰਿਨਾ ਚਵਿ 

ਚਕਸੇ ਅਣਚਕਆਸੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾ ਜਾਂ ਰਿਨਾ ਚਵਿ ਅਿਨਿੇਤ ਆਏ ਮੋੜ੍ ਦੀ 

ਉਮੀਦ ਰਿੱਖਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹੀ ਉਮੀਦ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਗਚਹਰਾ 

ਬਣਾਉਂਦੀ ਹੈ। 

ਪੰ੍ਜਾਬੀ ਚਕਿੱਸਾ-ਕਾਚਵ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਚਵਿ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦੀ ਇਹ ਸੰਰਿਨਾ 

ਚਵਸੇਸ ਮਹਿੱਤਵ ਧਾਰਨ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਮਿੱਧਕਾਲੀ ਪੰ੍ਜਾਬੀ ਸਾਚਹਤ ਦੀਆਂ ਪ੍ਰਮ ਿੱਖ ਅਤੇ 

ਲੋਕਚਪ੍ਰਯ ਚਵਧਾਵਾਂ ਚਵਿ ਚਕਿੱਸਾ-ਕਾਚਵ ਇਕ ਅਚਹਮ ਸਥਾਨ ਰਿੱਖਦਾ ਹੈ। ਇਹ 

ਚਵਧਾ ਕੇਵਲ ਪ੍ਰੇਮ-ਕਥਾਵਾਂ ਜਾਂ ਲੋਕ-ਆਚਖਆਨਾਂ ਦਾ ਸੰਗਰਚਹ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਪੰ੍ਜਾਬੀ 

ਲੋਕ-ਜੀਵਨ, ਲੋਕ-ਿੇਤਨਾ ਅਤੇ ਸਮਾਚਜਕ-ਸਚਭਆਿਾਰਕ ਅਨ ਭਵਾਂ ਦੀ ਗਚਹਰੀ 

ਅਚਭਚਵਅਕਤੀ ਹੈ। ਚਕਿੱਸਾ-ਕਾਚਵ ਨੇ ਮਿੱਧਕਾਲੀ ਪੰ੍ਜਾਬੀ ਕਾਚਵ-ਪ੍ਰੰਪ੍ਰਾ ਨੂੰ ਕੇਵਲ 

ਚਵਸਤਾਰ ਹੀ ਨਹੀਂ ਚਦਿੱਤਾ, ਸਗੋਂ ਉਸ ਨੂੰ ਕਲਾਤਮਕ ਅਤੇ ਸੰਵੇਦਨਾ ਦੀ ਪ੍ਿੱਧਰ ’ਤੇ 

ਅਮੀਰ ਵੀ ਬਣਾਇਆ ਹੈ। 

ਪੰ੍ਜਾਬੀ ਚਕਿੱਸਾ-ਕਾਚਵ ਦੀ ਚਵਸਾਲ ਪ੍ਰੰਪ੍ਰਾ ਦਾ ਆਲੋਿਨਾਤਮਕ ਅਚਧਐਨ 

ਕਰਨ ’ਤੇ ਇਹ ਸਪ੍ਿੱਸਟ ਹ ੰਦਾ ਹੈ ਚਕ ਇਸ ਚਵਧਾ ਦੇ ਬਹ ਤੇ ਿਰਚਿਤ ਚਕਿੱਸੇ ਪ੍ਰੇਮ 

ਕਥਾਵਾਂ ’ਤੇ ਆਧਾਚਰਤ ਹਨ। ਇਨਹਾਂ ਪ੍ਰੇਮ ਕਥਾਵਾਂ ਚਵਿ ਨਾਇਕ ਅਤੇ ਨਾਇਕਾ 

ਦਾ ਸਬੰਧ ਕੇਵਲ ਚਵਅਕਤੀਗਤ ਆਕਰਸਣ ਜਾਂ ਭਾਵਨਾਤਮਕ ਲਗਾਅ ਤਿੱਕ ਹੀ 

ਸੀਚਮਤ ਨਹੀਂ ਰਚਹੰਦਾ, ਸਗੋਂ ਉਹ ਸਮਾਚਜਕ, ਸਚਭਆਿਾਰਕ ਅਤੇ ਨੈਚਤਕ ਪ੍ਿੱਧਰ 

’ਤੇ ਚਨਰਧਾਰਤ ਕੀਤੇ ਮਾਪ੍ਦੰਡਾਂ ਨਾਲ ਟਕਰਾਉਂਦਾ ਹੋਇਆ ਇਕ ਚਵਸਾਲ 

ਸੰਘਰਸਮਈ ਅਨ ਭਵ ਦਾ ਰੂਪ੍ ਧਾਰਨ ਕਰ ਲੈਂਦਾ ਹੈ। ਪ੍ਰੇਮ-ਮਾਰਗ ’ਤੇ ਅਿੱਗ ੇ

ਵਧਚਦਆਂ ਇਹ ਪ੍ਾਤਰ, ਅਨੇਕਾਂ ਰ ਕਾਵਟਾਂ, ਚਵਰੋਧੀ ਪ੍ਚਰਸਚਥਤੀਆਂ ਅਤੇ 

ਸਮਾਚਜਕ ਪ੍ਾਬੰਦੀਆਂ ਦਾ ਸਾਹਮਣਾ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਜਾਤੀਗਤ ਬੰਧਨ, ਪ੍ਚਰਵਾਰਕ 

ਮਚਰਆਦਾਵਾਂ, ਸਮਾਚਜਕ ਰੂੜ੍ਹੀਆਂ ਅਤੇ ਸਿੱਤਾ-ਸੰਰਿਨਾਵਾਂ ਅਕਸਰ ਉਨਹਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰੇਮ 

ਦੇ ਰਸਤੇ ਚਵਿ ਚਵਰੋਧੀ ਸਕਤੀਆਂ ਵਜੋਂ ਮੌਜਦੂ ਰਚਹੰਦੀਆਂ ਹਨ। ਇਸ ਕਾਰਨ 

ਉਨਹਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰੇਮ ਚਸਰਫ਼ ਰੋਮਾਂਿਕ ਅਨ ਭਵ ਨਹੀਂ ਰਚਹੰਦਾ, ਬਲਚਕ ਸੰਘਰਸ ਅਤੇ 

ਚਵਦਰੋਹੀ ਿੇਤਨਾ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਕ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਵਾਸਤਵ ਚਵਿ ਪੰ੍ਜਾਬੀ ਪ੍ਰੇਮ-ਕਥਾਵਾਂ ਦੀ ਮੂਲ ਸੰਰਿਨਾ ਟਿੱਕਰ ਅਤੇ ਦਵੰਦ 

’ਤੇ ਆਧਾਚਰਤ ਹੈ। ਇਹ ਟਿੱਕਰ ਕਈ ਪ੍ਿੱਧਰਾਂ ’ਤੇ ਕਾਰਜਸੀਲ ਰਚਹੰਦੀ ਹੈ, ਚਜਵੇਂ 

ਚਵਅਕਤੀ ਅਤੇ ਸਮਾਜ ਦੇ ਚਵਿਕਾਰ, ਇਿੱਛਾ ਅਤੇ ਮਰਯਾਦਾ ਦੇ ਚਵਿਕਾਰ, ਪ੍ਰੇਮ 

ਅਤੇ ਪ੍ਰੰਪ੍ਰਾ ਦੇ ਚਵਿਕਾਰ ਜਾਂ ਚਫਰ ਅੰਤਰ ਦਵੰਦ ਦੇ ਰਪੂ੍ ਚਵਿ। ਇਸੇ ਕਾਰਨ 

ਇਨਹਾਂ ਚਕਿੱਚਸਆਂ ਚਵਿ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦੇ ਤਿੱਤ ਸ ਭਾਚਵਕ ਰਪੂ੍ ਚਵਿ ਚਵਕਚਸਤ ਹ ੋ

ਜਾਂਦੇ ਹਨ।  

ਪੰ੍ਜਾਬੀ ਸਾਚਹਤ ਦੀਆਂ ਪ੍ਰਚਸਿੱਧ ਪ੍ਰੇਮ-ਗਾਥਾਵਾਂ ਚਵਿ ‘ਸੋਹਣੀ-ਮਹੀਂਵਾਲ’ ਦਾ 

ਚਕਿੱਸਾ ਚਵਸੇਸ ਮਹਿੱਤਵ ਰਿੱਖਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਪ੍ਰੇਮ-ਕਥਾ ਪੰ੍ਜਾਬੀ ਲੋਕ-ਿੇਤਨਾ ਚਵਿ 

ਇਕ ਅਚਜਹੇ ਅਮਰ ਪ੍ਰਤੀਕ ਵਜੋਂ ਸਥਾਚਪ੍ਤ ਹੋ ਿ ਿੱਕੀ ਹੈ, ਚਜਸ ਚਵਿ ਪ੍ਰੇਮ, ਚਵਦਰੋਹ, 

ਚਤਆਗ ਅਤੇ ਸੰਘਰਸ ਦੀ ਉੱਿਤਮ ਅਚਭਚਵਅਕਤੀ ਚਮਲਦੀ ਹੈ। ਭਾਵੇਂ ਇਸ 

ਗਾਥਾ ਦੇ ਇਚਤਹਾਸਕ ਤੌਰ ’ਤੇ ਵਾਸਤਚਵਕ ਹੋਣ ਜਾਂ ਨਾ ਹੋਣ ਬਾਰੇ ਚਵਦਵਾਨਾ ਂ

ਚਵਿ ਚਵਰੋਧੀ ਚਵਿਾਰ ਮੌਜਦੂ ਹਨ, ਇਸ ਦੇ ਬਾਵਜਦੂ ਬਹ ਤੇ ਖੋਜਕਰਤਾਵਾਂ ਨੇ ਇਸ 

ਪ੍ਰੇਮ-ਕਥਾ ਦੇ ਅਣਵੰਡੇ ਪੰ੍ਜਾਬ ਦੇ ਪ੍ਿੱਛਮੀ ਖੇਤਰ ਚਵਿ ਸਚਥਤ ਗ ਜਰਾਤ ਅਤੇ ਝਨਾਂ 

ਦਚਰਆ ਦੇ ਕੰਚਢਆਂ ਨਾਲ ਸਬੰਚਧਤ ਹੋਣ ਨੂੰ ਸਵੀਕਾਰ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਇਸ ਤਿੱਥ ਤੋਂ 

ਇਹ ਅਨ ਮਾਨ ਲਗਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਚਕ ਇਹ ਗਾਥਾ ਲੋਕ-ਜੀਵਨ ਦੇ 

ਅਨ ਭਵਾਂ ਅਤੇ ਲੋਕ-ਸਮੂਹ ਦੀ ਯਾਦ ਦਾ ਚਹਿੱਸਾ ਬਣ ਿ ਿੱਕੀ ਸੀ। 

ਇਹ ਤਿੱਥ ਵੀ ਚਵਿਾਰਨਯੋਗ ਹੈ ਚਕ ‘ਸੋਹਣੀ-ਮਹੀਂਵਾਲ’ ਦੀ ਕਥਾ ਦ ਆਰਾ 

ਚਕਿੱਸਾ-ਕਾਚਵ ਰੂਪ੍ ਧਾਰਨ ਕਰਨ ਤੋਂ ਪ੍ਚਹਲਾਂ ਵੀ ਇਸ ਦੇ ਸੰਕੇਤ ਪੰ੍ਜਾਬੀ ਅਤੇ 

ਉੱਤਰੀ ਭਾਰਤੀ ਲੋਕ-ਸਚਭਆਿਾਰ ਚਵਿ ਵਿੱਖ-ਵਿੱਖ ਰਪੂ੍ਾਂ ਚਵਿ ਪ੍ਰਿਚਲਤ ਰਹ ੇ

ਹੋਣਗੇ। ਇਸ ਸਬੰਧੀ ਹੋਰ ਸਾਚਹਤਕ ਸਰੋਤਾਂ ਅਤੇ ਲੋਕ-ਵਾਰਤਾਵਾਂ ਚਵਿ 

ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕ ਇਸਾਰੇ ਪ੍ਰਾਪ੍ਤ ਹ ੰਦੇ ਹਨ। ਚਵਸੇਸ ਤੌਰ ’ਤੇ ਭਾਈ ਗ ਰਦਾਸ ਦੀਆਂ 

ਵਾਰਾਂ ਚਵਿ ਦ ਚਨਆਵੀ ਆਸਕਾਂ ਦੀ ਮਚਹਮਾ ਅਤੇ ਉਨਹਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰੇਮ ਅਨ ਭਵਾਂ ਪ੍ਰਤੀ 

ਸੰਵੇਦਨਸੀਲ ਸੰਕੇਤ ਇਸ ਗਿੱਲ ਦਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਮੰਨੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ ਚਕ ਉਨਹਾਂ ਦੇ ਸਮੇਂ 

ਤਿੱਕ ‘ਸੋਹਣੀ-ਮਹੀਂਵਾਲ’ ਵਰਗੀਆਂ ਪ੍ਰੇਮ-ਗਾਥਾਵਾਂ ਲੋਕ-ਿੇਤਨਾ ਚਵਿ ਪ੍ਰੂੀ ਤਰਹਾ ਂ

ਬਸੇਰਾ ਕਰ ਿ ਿੱਕੀਆਂ ਸਨ। 

ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ‘ਸੋਹਣੀ-ਮਹੀਂਵਾਲ’ ਕੇਵਲ ਇਕ ਪ੍ਰੇਮ-ਕਹਾਣੀ ਨਹੀਂ ਰਚਹੰਦੀ, 

ਸਗੋਂ ਇਹ ਮਿੱਧਕਾਲੀ ਪੰ੍ਜਾਬੀ ਸਮਾਜ ਦੀ ਸੰਵੇਦਨਾ ਭਰਪ੍ਰੂ, ਸਚਭਆਿਾਰਕ ਅਤੇ 

ਨਾਟਕੀ ਿੇਤਨਾ ਦਾ ਮਹਿੱਤਵਪ੍ਰੂਨ ਪ੍ਰਤੀਕ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਗਾਥਾ ਚਵਿ ਪ੍ਰੇਮ 

ਦੀ ਅਡੋਲਤਾ, ਸਮਾਚਜਕ ਬੰਧਨਾਂ ਚਵਰ ਿੱਧ ਚਵਦਰੋਹ, ਅਸੰਭਵ ਨੂੰ ਸੰਭਵ ਬਣਾਉਣ 

ਦੀ ਮਨ ਿੱ ਖੀ ਲਲਕਾਰ ਅਤੇ ਤਰਾਸਚਦਕ ਪ੍ਚਰਣਾਮ ਆਚਦ ਇਹ ਸਾਰੇ ਤਿੱਤ ਚਮਲ ਕੇ 

ਅਚਜਹੀ ਨਾਟਕੀ ਪ੍ਰਭਾਵ-ਸੰਰਿਨਾ ਦਾ ਚਨਰਮਾਣ ਕਰਦੇ ਹਨ, ਜੋ ਪੰ੍ਜਾਬੀ ਚਕਿੱਸਾ-

ਕਾਚਵ ਦੀ ਕਲਾਤਮਕ ਉਿਾਈ ਨੂੰ ਰਪੂ੍ਮਾਨ ਕਰਦੇ ਹਨ। 

ਭਾਈ ਗ ਰਦਾਸ ਤੋਂ ਚਬਨਾਂ ਪ੍ਰਚਸਿੱਧ ਸੂਫ਼ੀ ਕਵੀ ਸਾਹ ਹ ਸੈਨ ਵੀ ਆਪ੍ਣੀ ਇਕ 

ਕਾਫ਼ੀ ਚਵਿ ਇਸ ਚਕਿੱਸੇ ਦੇ ਨਾਇਕ ਮਹੀਂਵਾਲ ਦੇ ਨਾਮ ਨੂੰ ਚਿਹਨਕ ਤੌਰ 'ਤੇ ਲੈ ਕੇ 

ਸਿੱਿੀ ਪ੍ਰੀਤ ਵਿੱਲ ਸੰਕੇਤ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਚਕਿੱਸਾਕਾਰ ਹਾਚਫ਼ਜ਼ 

ਬਰਖ ਰਦਾਰ ਦੇ ਚਕਿੱਸੇ ਯੂਸਫ਼ ਜ ਲੈਖਾਂ ਚਵਿ ਵੀ ਸੋਹਣੀ ਮਹੀਂਵਾਲ ਦੀ ਪ੍ਰੀਤ-ਕਥਾ 

ਦੇ ਅੰਸ ਚਮਲਦੇ ਹਨ। 

ਅਿੱਧੀ ਰਾਤੀ ਨਦੀਆਂ ਿੀਰਨ, 
ਬੰਨਹ ਬੰਨਹ ਤ ਲੇ ਕਿੱਖਾਂ ਦੇ ਕੰਤ ਪ੍ਰਾਏ ਚਸਰ ਪ੍ਰਨਾਵਣ, 
ਘਰ ਖੜ੍ ਜੇਰ ਬਾਹਾਂ ਦੇ ਰਾਂਝ ੇਕਾਰਨ ਹੀਰ ਚਸਆਲੀ ਵਿੱਡੇ ਝਿੱਲ ਿਰੇਂਦੀ 
ਕਪ੍ਰ ਦੇ ਮੂੰਹ ਸ ਹਣੀ ਆਈ, ਮਹੀਂਵਾਲ ਢੂੰਢੇਦੀ।3 

ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਰਚਿਤ ਕ ਿੱਸਾ ਸੋਹਣੀ-ਮਹੀਂਵਾਲ ਉਸਦੀ ਰਿਨਾਤਮਕ ਪ੍ਰਚਤਭਾ 
ਦਾ ਚਸਖਰ-ਚਬੰਦੂ ਮੰਚਨਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਚਕਿੱਸਾ ਪੰ੍ਜਾਬੀ ਚਕਿੱਸਾ-ਕਾਚਵ ਪ੍ਰੰਪ੍ਰਾ 

ਦਾ ਮਹਿੱਤਵਪ੍ਰੂਨ ਦਸਤਾਵੇਜ਼ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਨਾਟਕੀ ਅਤੇ ਕਾਚਵ-

ਸੌਂਦਰਯਾਤਮਕ ਤਿੱਤਾਂ ਦੀ ਚਦਰਸਟੀ ਤੋਂ ਵੀ ਚਵਸੇਸ ਮਹਿੱਤਵ ਰਿੱਖਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਚਕਿੱਸ ੇ

ਚਵਿ ਚਸੰਗਾਰ ਅਤੇ ਕਰ ਣਾ ਰਸਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਭਾਵਸਾਲੀ ਸਾਂਝ ਪ੍ਰਾਪ੍ਤ ਹ ੰਦੀ ਹੈ। ਪ੍ਰੇਮ ਦੀ 

ਸੰਵੇਦਨਸੀਲਤਾ, ਚਵਛੋੜੇ੍ ਦੀ ਪ੍ੀੜ੍ਾ, ਸਮਾਚਜਕ ਰਵਾਇਤਾਂ ਨਾਲ ਟਕਰਾਅ ਅਤੇ 
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ਦ ਖਾਂਤਕ ਚਸਿੱਟੇ ਆਚਦ ਇਹ ਸਾਰੇ ਤਿੱਤ ਚਮਲ ਕੇ ਰਿਨਾ ਚਵਿ ਕਰ ਣਾ ਅਤੇ 

ਭਾਵਨਾਤਮਕ ਤੀਬਰਤਾ ਦਾ ਚਸਰਜਦੇ ਹਨ। 

ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਦੇ ਇਸ ਚਕਿੱਸੇ ਦੀ ਇਕ ਪ੍ਰਮ ਿੱਖ ਚਵਸੇਸਤਾ ਇਸਦੀ ਸੰਖੇਪ੍ਤਾ 

ਹੈ। ਇਸ ਚਵਿ ਕਵੀ ਚਕਿੱਸੇ ਦੇ ਬੇਲੋੜੇ੍ ਚਵਸਥਾਰ ਤੋਂ ਗ ਰੇਜ਼ ਕਰਚਦਆਂ ਗ਼ੈਰਜ਼ਰੂਰੀ 

ਤਿੱਤਾਂ ਅਤੇ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਹਟਾ ਚਦੰਦਾ ਹੈ, ਚਜਸ ਨਾਲ ਕਥਾ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਹੋਰ ਗਚਹਰਾ 

ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਉਸਦੀ ਭਾਸਾ ਚਵਿ ਇਕ ਪ੍ਾਸੇ ਲੋਕਧਾਰਾਈ ਪ੍ ਿੱਠ ਚਦਿੱਤੀ ਚਮਲਦੀ ਹ ੈ

ਤਾਂ ਦੂਜੇ ਪ੍ਾਸੇ ਕਾਚਵ-ਕਲਾ ਦੀ ਸਜਾਵਟ ਲਈ ਅਲੰਕਾਰਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਚਮਲਦੀ 

ਹੈ। ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਨੇ ਅਨ ਪ੍ਰਾਸ, ਰਪੂ੍ਕ, ਅਚਤਕਥਨੀ ਅਤੇ ਹੋਰ ਕਾਚਵ-ਆਲੰਕਾਰਾ ਂ

ਦੀ ਸ ੰਦਰ ਵਰਤੋਂ ਰਾਹੀਂ ਕਥਾ ਦੇ ਖਬੂਸੂਰਤੀ ਅਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵਸੀਲਤਾ ਨੂੰ ਉੱਿ ਪ੍ਿੱਧਰ 

ਤਿੱਕ ਪ੍ਹ ੰਿਾਇਆ ਹੈ। ਇਹ ਭਾਸਾਈ ਸ ੰਦਰਤਾ ਅਤੇ ਆਲੰਕਾਰਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੇਵਲ 

ਭਾਸਾਈ ਚਸੰਗਾਰ ਤਿੱਕ ਸੀਚਮਤ ਨਹੀਂ ਰਚਹੰਦੀ, ਸਗੋਂ ਕਥਾ ਦੀ ਭਾਵ-ਗਚਹਰਾਈ 

ਅਤੇ ਚਦਰਸਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਚਵਸਤਾਰ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦੀ ਹੈ। 

ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਕ ਿੱਸਾ ਸੋਹਣੀ-ਮਹੀਂਵਾਲ ਦੀ ਸਭ ਤੋਂ ਮਹਿੱਤਵਪ੍ਰੂਨ ਕਲਾਤਮਕ 

ਚਵਸੇਸਤਾ ਇਸ ਚਵਿ ਚਨਚਹਤ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦਾ ਤਿੱਤ ਹ।ੈ ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਕਥਾ ਦੇ 

ਚਵਕਾਸ ਚਵਿ ਨਾਟਕੀ ਸਚਥਤੀਆਂ, ਤਣਾਅ, ਉਤਸ ਕਤਾ ਅਤੇ ਕਥਾਨਕੀ ਪ੍ਰਸੰਗਾ ਂ

ਦੀ ਅਚਜਹੀ ਸ ਿਾਰੂ ਰਿਨਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਚਕ ਪ੍ੂਰਾ ਚਕਿੱਸਾ ਇਕ ਜੀਵੰਤ ਨਾਟਕੀ 

ਪ੍ਰਭਾਵ-ਸੰਰਿਨਾ ਦਾ ਰਪੂ੍ ਧਾਰ ਲੈਂਦਾ ਹੈ। ਪ੍ਾਤਰਾਂ ਦੇ ਮਾਨਚਸਕ ਦਵੰਦ, ਸਮਾਚਜਕ 

ਰ ਕਾਵਟਾਂ ਨਾਲ ਉਨਹਾਂ ਦੀ ਟਿੱਕਰ, ਚਵਛੋੜੇ੍ ਦੀ ਤੀਬਰਤਾ ਅਤੇ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੀ ਕ੍ਰਚਮਕ 

ਗਤੀ ਆਚਦ ਸਾਰੇ ਤਿੱਤ ਚਮਲ ਕੇ ਰਿਨਾ ਚਵਿ ਨਾਟਕੀ ਤਣਾਅ ਅਤੇ ਉਤਸ ਕਤਾ ਨੂੰ 

ਜਨਮ ਚਦੰਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਕੇਵਲ ਇਕ ਚਕਿੱਸਾਕਾਰ ਹੀ ਨਹੀਂ 

ਰਚਹੰਦਾ, ਸਗੋਂ ਇਕ ਸ ਿੇਤ ਨਾਟਕੀ ਸੰਰਿਨਾਕਾਰ ਵਜੋਂ ਵੀ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਂਦਾ ਹ।ੈ 

ਚਕਿੱਸੇ ਦੇ ਆਰੰਭ ਚਵਿ ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਪੰ੍ਜਾਬੀ ਚਕਿੱਸਾ-ਕਾਚਵ ਦੀ ਪ੍ਰਿਚਲਤ 

ਰਵਾਇਤ ਅਨ ਸਾਰ ਮੰਗਲਾਿਰਨ ਦੀ ਚਵਧੀ ਅਪ੍ਣਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਮਿੱਧਕਾਲੀ ਕਾਚਵ-

ਪ੍ਰੰਪ੍ਰਾ ਚਵਿ ਮੰਗਲਾਿਰਨ ਕੇਵਲ ਧਾਰਚਮਕ ਜਾਂ ਆਚਧਆਤਚਮਕ ਆਰੰਭ ਹੀ 

ਨਹੀਂ ਹ ੰਦਾ, ਸਗੋਂ ਇਹ ਰਿਨਾ ਦੇ ਸੌਂਦਰਯਾਤਮਕ ਅਤੇ ਸਮਾਚਜਕ ਪ੍ਿੱਖ ਨੂੰ ਵੀ 

ਉਜਾਗਰ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਰਾਹੀਂ ਕਵੀ ਇਕ ਪ੍ਾਸੇ ਦੈਵੀ ਚਕਰਪ੍ਾ ਦੀ ਅਰਦਾਸ 

ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਪ੍ਾਸੇ ਰਿਨਾ ਦੇ ਭਾਵ-ਵਾਤਾਵਰਣ ਅਤੇ ਕਥਾਮਈ ਮਡੂ ਦੀ 

ਭੂਚਮਕਾ ਵੀ ਚਤਆਰ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਦਾ ਮੰਗਲਾਿਰਨ ਵੀ 

ਚਕਿੱਸੇ ਦੀ ਸਮੂਚਹਕ ਨਾਟਕੀ ਅਤੇ ਕਾਚਵ-ਸੰਰਿਨਾ ਦਾ ਅਟ ਿੱਟ ਅੰਗ ਬਣ ਕੇ ਸਾਹਮਣੇ 

ਆਉਂਦਾ ਹੈ। 

ਅਿੱਵਲ ਹਮਦ ਸਨਾਇ ਖ ਦਾਇ ਤਾਈ, ਚਜਸ ਇਸਕ ਥੀ ਕ ਲ ਜਹਾਨ ਕੀਤਾ। 
ਨਬੀ ਪ੍ਾਕ ਰਸੂਲ ਮਾਸੂਕ ਕਰਕੇ ਮਖਲੂਕ ਕੋਲੋਂ ਅਲੀਸਾਨ ਕੀਤਾ। 
ਲੋਹ ਕਲਮ ਿੌਦਾਂ ਤਬਕ ਅਰਸ ਕ ਰਸੀ, ਸਭ ਇਸਕ ਸੇਤੀ ਚਨਗਹਾਬਾਨ ਕੀਤਾ। 
ਹੋਇਆ ਫ਼ਜ਼ਲ ਖ ਦਾਇ ਦਾ ਆਸਕਾਂ ਤੇ, ਜਦੋਂ ਇਸਕ ਨੇ ਆਨ ਮਕਾਨ ਕੀਤਾ।4 

ਮੰਗਲਾਿਰਨ ਦੇ ਅੰਸ ਚਵਿ ਅਿੱਲਹਾ ਦੀ ਹਮਦ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਸਰਬਸਕਤੀਮਾਨ 

ਹੋਣ ਦੇ ਗ ਣਗਾਨ ਤੋਂ ਉਪ੍ਰੰਤ ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਆਪ੍ਣੇ ਚਕਿੱਸੇ ਦੀ ਰਿਨਾ-ਪ੍ਰਚਕਚਰਆ 

ਸਬੰਧੀ ਸੰਕੇਤ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਕਵੀ ਦੇ ਅਨ ਸਾਰ ਇਸ ਚਕਿੱਸੇ ਦੀ ਰਿਨਾ ਦਾ ਪ੍ਰਮ ਿੱਖ 

ਕਾਰਨ ਉਸਦੇ ਚਮਿੱਤਰਾਂ-ਸਾਥੀਆਂ ਦੀ ਫ਼ਰਮਾਇਸ ਸੀ। ਮਿੱਧਕਾਲੀ ਚਕਿੱਸਾ-ਕਾਚਵ 

ਪ੍ਰੰਪ੍ਰਾ ਚਵਿ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਕਥਨ ਕੇਵਲ ਰਿਨਾ ਦੇ ਬਾਹਰੀ ਕਾਰਨ ਦੀ ਸਿੂਨਾ 

ਨਹੀਂ ਚਦੰਦਾ, ਸਗੋਂ ਇਹ ਰਿਨਾਕਾਰ ਅਤੇ ਲੋਕ-ਸਮਾਜ ਦੇ ਆਪ੍ਸੀ ਸੰਬੰਧਾਂ ਨੂੰ ਵੀ 

ਉਜਾਗਰ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਰਾਹੀਂ ਕਵੀ ਆਪ੍ਣੀ ਰਿਨਾ ਨੂੰ ਲੋਕ-ਰ ਿੀ ਅਤੇ ਲੋਕ-

ਿੇਤਨਾ ਨਾਲ ਜੋੜ੍ਦਾ ਹੈ, ਚਜਸ ਨਾਲ ਚਕਿੱਸਾ ਇਕ ਚਵਅਕਤੀਗਤ ਕਾਚਵ ਚਕ੍ਰਤ ਦੀ 

ਥਾਂ ਸਮੂਚਹਕ ਸਚਭਆਿਾਰਕ ਅਨ ਭਵ ਦਾ ਰਪੂ੍ ਧਾਰ ਲੈਂਦਾ ਹੈ। 

ਮੰਗਲਾਿਰਣ ਅਤੇ ਕਵੀ-ਕਥਨ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਚਕਿੱਸੇ ਦੀ ਮੂਲ ਕਥਾ 

ਦਾ ਆਰੰਭ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਕਥਾ ਅਨ ਸਾਰ ਗ ਜਰਾਤ ਸਚਹਰ, ਜੋ ਝਨਾਂ ਦਚਰਆ ਦੇ ਕੰਢੇ 

ਸਚਥਤ ਹੈ, ਚਵਿ ਤ ਿੱਲਾ ਨਾਮਕ ਇਕ ਘ ਚਮਆਰ ਵਸਦਾ ਸੀ, ਚਜਸ ਦੀ ਧੀ ਸੋਹਣੀ 

ਅਦਭ ਤ ਸ ੰਦਰਤਾ ਅਤੇ ਚਵਲਿੱਖਣ ਗ ਣਾਂ ਦੀ ਮਾਲਕ ਸੀ। ਇਿੱਥੇ ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਸੋਹਣੀ 

ਦੇ ਜਨਮ ਅਤੇ ਉਸਦੀ ਸ ੰਦਰਤਾ ਦੇ ਵਰਣਨ ਚਵਿ ਅਚਤਕਥਨੀ ਭਾਸਾ ਦੀ ਵਰਤੋਂ 

ਕਰਦਾ ਹੈ ਪ੍ਰੰਤੂ ਇਹ ਅਚਤਕਥਨੀ ਕੇਵਲ ਕਾਚਵ-ਆਲੰਕਾਰ ਦੇ ਰਪੂ੍ ਚਵਿ ਹੀ 

ਕਾਰਜਸੀਲ ਨਹੀਂ ਰਚਹੰਦੀ, ਸਗੋਂ ਇਹ ਕਥਾ ਚਵਿ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦੀ ਚਸਰਜਣਾ 

ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਇਕ ਮਹਿੱਤਵਪ੍ਰੂਨ ਕਲਾਤਮਕ ਯ ਕਤੀ ਦਾ ਰਪੂ੍ ਧਾਰ ਲੈਂਦੀ ਹੈ। 

ਵਾਸਤਵ ਚਵਿ ਸੋਹਣੀ ਦੇ ਜਨਮ ਅਤੇ ਉਸਦੀ ਆਮਦ ਨੂੰ ਆਮ ਮਨ ਿੱ ਖੀ 

ਘਟਨਾ ਵਜੋਂ ਪੇ੍ਸ ਕਰਨ ਦੀ ਥਾਂ ਕਵੀ ਉਸ ਨੂੰ ਇਕ ਰਹਿੱਸਮਈ, ਅਲੌਚਕਕ ਅਤੇ 

ਅਿੰਚਭਤ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਘਟਨਾ ਵਜੋਂ ਰਪੂ੍ਮਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ 

ਪੇ੍ਸਕਾਰੀ ਰਿਨਾ ਚਵਿ ਉਤਸ ਕਤਾ ਅਤੇ ਚਵਸਮਾਦ ਦਾ ਮਾਹੌਲ ਚਸਰਜਦੀ ਹੈ, ਚਜਸ 

ਨਾਲ ਪ੍ਾਠਕ ਜਾਂ ਸਰੋਤਾ ਦੀ ਚਕਿੱਸੇ ਚਵਿ ਚਦਲਿਸਪ੍ੀ ਕਥਾ ਦੇ ਆਰੰਭ ਤੋਂ ਹੀ 

ਗਚਹਰੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦਾ ਇਹ ਮੂਲ ਤਿੱਤ ਹੈ ਚਕ ਕਥਾ ਚਵਿ ਚਕਸ ੇ

ਪ੍ਾਤਰ ਜਾਂ ਘਟਨਾ ਦੀ ਆਮਦ ਨੂੰ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਪੇ੍ਸ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ ਚਕ ਉਹ ਸਧਾਰਣ 

ਯਥਾਰਥ ਤੋਂ ਉਪ੍ਰ ਉਠ ਕੇ ਚਵਸੇਸ ਅਤੇ ਅਸਧਾਰਣ ਮਹਿੱਤਵ ਪ੍ਰਾਪ੍ਤ ਕਰ ਲਵੇ। 

ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਇਸ ਕਲਾਤਮਕ ਯ ਕਤੀ ਦੀ ਬਹ ਤ ਸ ਿੇਤ ਰਪੂ੍ ਚਵਿ ਵਰਤੋਂ ਕਰਦਾ 

ਹੈ। 

ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਸੋਹਣੀ ਦੇ ਜਨਮ ਸਬੰਧੀ ਅਚਤਕਥਨੀ ਕਥਾ ਦੇ ਭਚਵਿੱਖੀ 

ਚਵਕਾਸ ਲਈ ਵੀ ਭੂਚਮਕਾ ਚਤਆਰ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਕਵੀ ਸ ਰੂ ਤੋਂ ਹੀ ਸੋਹਣੀ ਨੂੰ ਇਕ 

ਅਚਜਹੇ ਪ੍ਾਤਰ ਵਜੋਂ ਸਥਾਚਪ੍ਤ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਚਜਸਦਾ ਜੀਵਨ ਆਮ ਸਮਾਚਜਕ 

ਸੰਦਰਭਾਂ ਤੋਂ ਵਿੱਖਰਾ ਅਤੇ ਚਵਸੇਸ ਮਹਿੱਤਵ ਵਾਲਾ ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਉਸਦੀ ਪੇ੍ਸਕਾਰੀ 

ਚਸਰਫ਼ ਸ ੰਦਰਤਾ-ਵਰਣਨ ਨਹੀਂ ਰਚਹੰਦੀ, ਸਗੋਂ ਇਹ ਨਾਟਕੀ ਪ੍ਰਭਾਵ-ਸੰਰਿਨਾ ਦਾ 

ਅਚਹਮ ਅੰਗ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਜੋ ਕਥਾ ਚਵਿ ਅਿੱਗੇ ਵਾਪ੍ਰਨ ਵਾਲੀਆਂ ਸੰਘਰਸਮਈ 

ਅਤੇ ਤਰਾਸਚਦਕ ਘਟਨਾਵਾਂ ਲਈ ਮਾਨਚਸਕ ਅਤੇ ਕਲਾਤਮਕ ਚਪ੍ਛੋਕੜ੍ ਚਤਆਰ 

ਕਰਦੀ ਹੈ। ਚਜਵੇਂ- 

ਇਕ ਰੋਜ਼ ਤ ਿੱਲਾ ਚਗਆ ਚਵਿ ਮਚਹਲੀ, ਰਿੱਖ ਜੀਉ ਤੇ ਸੌਕ ਕਮਾਲ ਮੀਆਂ। 
ਸੂਰਜ ਫੈ਼ਜ਼ ਦੇ ਆਣ ਕੇ ਿਮਕ ਮਾਰੀ, ਪ੍ਿੱਥਰ ਚਵਿ ਪੈ੍ਦਾ ਹੋਇਆ ਲਾਲ ਮੀਆਂ। 

ਚਸਿੱਪ੍ ਅਬਰ ਨੈਸਾਨ ਦੇ ਕਰਮ ਕੋਲੋਂ, ਬਾਰਦਾਰ ਹੋਇਆ ਮੇਤੀ ਨਾਲ ਮੀਆਂ। 

ਕੀਤੇ ਕੰਮ ਖ ਦਾਇ ਦੇ ਰਾਸ ਹੋਏ, ਹਮਲ ਨਾਲ ਹੋਈ ਉਸ ਦੀ ਜ਼ਾਲ ਮੀਆਂ। 

……  ……  ……  …… 
ਚਪ੍ਛਲੀ ਰਾਤ ਲੜ੍ਕੀ ਪੈ੍ਦਾਵਾਰ ਹੋਈ, ਚਿਹਰਾ ਿਮਕਦਾ ਿੰਨ ਚਮਸਾਲ ਮੀਆਂ। 

ਫਜ਼ਲ ਸਾਹ ਸੋਹਣੀ ਉਸਦਾ ਨਾਮ ਰਖਣ, ਸੋਹਣਾ ਵੇਖ ਕੇ ਹ ਸਨ ਜਮਾਲ ਮੀਆਂ।5 

http://www.armaan.org.in/


©ਅਰਮਾਨ (ARMAAN)                                                                                                                     ISSN: 2583-9446 (O) 

  Available Online at: www.armaan.org.in       ARMN040225      Volume-4, Issue-2, Apr-June 2026 

ਚਕਿੱਸੇ ਦੀ ਕਥਾ-ਸੰਰਿਨਾ ਚਵਿ ਪ੍ਾਤਰਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਚਸਿੱਧੀ ਅਤੇ ਸਮਾਚਜਕ 

ਮਰਯਾਦਾ ਨੂੰ ਇਕ ਪ੍ਰਭਾਵਸਾਲੀ ਕਲਾਤਮਕ ਤਿੱਤ ਵਜੋਂ ਵਰਤਣਾ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦੇ 

ਚਸਰਜਣ ਅਤੇ ਉਸਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਗਚਹਰਾ ਕਰਨ ਚਵਿ ਸਹਾਇਕ ਸਾਬਤ ਹ ੰਦਾ ਹ।ੈ 

ਚਜਿੱਥੇ ਸੋਹਣੀ ਅਤੇ ਮਹੀਂਵਾਲ ਦੀ ਅਸਧਾਰਨ ਸ ੰਦਰਤਾ ਅਤੇ ਆਕਰਸਣ ਦੀ 

ਿਰਿਾ ਦੂਰ-ਦੂਰ ਤਿੱਕ ਫੈਲੀ ਹੋਈ ਦਰਸਾਈ ਗਈ ਹੈ, ਉੱਥੇ ਹੀ ਸੋਹਣੀ ਦੇ ਚਪ੍ਤਾ 

ਤ ਿੱਲੇ ਦੀ ਕਾਰੀਗਰੀ ਅਤੇ ਹ ਨਰਮੰਦੀ ਦੀ ਚਖਆਤੀ ਵੀ ਸਥਾਨਕ ਸੀਮਾਵਾਂ ਤੋਂ ਉਪ੍ਰ 

ਉਠ ਕੇ ਚਵਦੇਸੀ ਖੇਤਰਾਂ ਤਿੱਕ ਪ੍ਹ ੰਿੀ ਹੋਈ ਪੇ੍ਸ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ 

ਚਕਿੱਸਾਕਾਰ ਸ ਰੂ ਤੋਂ ਹੀ ਇਕ ਅਚਜਹਾ ਵਾਤਾਵਰਣ ਚਸਰਜਦਾ ਹੈ, ਚਜਸ ਚਵਿ ਪ੍ਾਤਰ 

ਆਮ ਜੀਵਨ-ਚਵਵਸਥਾ ਦਾ ਚਹਿੱਸਾ ਨਾ ਰਚਹ ਕੇ ਚਵਸੇਸ ਅਤੇ ਲੋਕ-ਆਕਰਸਣ ਦਾ 

ਕੇਂਦਰ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਤ ਿੱਲੇ ਦੀ ਕਾਰੀਗਰੀ ਦੀ ਇਹ ਪ੍ਰਚਸਿੱਧੀ ਕੇਵਲ ਉਸਦੀ 

ਚਵਅਕਤੀਗਤ ਕਲਾ ਦਾ ਚਬਆਨ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਮਿੱਧਕਾਲੀ ਪੰ੍ਜਾਬ ਦੇ ਚਸਲਪ੍ ਅਤੇ 

ਵਪ੍ਾਰਕ ਜੀਵਨ ਦੀ ਸਮਾਚਜਕ ਸਵੀਚਕ੍ਰਤੀ ਦਾ ਸੰਕੇਤ ਵੀ ਹੈ। 

ਕਥਾ ਦੇ ਚਵਕਾਸ ਚਵਿ ਇਕ ਮਹਿੱਤਵਪ੍ਰੂਨ ਮੋੜ੍ ਉਸ ਸਮੇਂ ਉਤਪੰ੍ਨ ਹ ੰਦਾ ਹੈ, 

ਜਦੋਂ ਬਲਖ-ਬ ਖਾਰੇ ਦਾ ਇਕ ਸੌਦਾਗਰ, ਚਮਰਜ਼ਾ ਇਿੱਜ਼ਤ ਬੇਗ, ਚਦਿੱਲੀ ਵਿੱਲ 

ਜਾਂਚਦਆਂ ਗ ਜਰਾਤ ਆ ਪ੍ਹ ੰਿਦਾ ਹੈ। ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਇਸ ਪ੍ਰਸੰਗ ਨੂੰ ਬਹ ਤ ਹੀ 

ਸ ਿੇਤ ਨਾਟਕੀ ਯੋਜਨਾ ਅਧੀਨ ਪੇ੍ਸ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਿੱਜ਼ਤ ਬੇਗ ਦਾ ਇਕ ਚਵਦੇਸੀ 

ਵਪ੍ਾਰੀ ਹੋਣਾ ਅਤੇ ਉਸਦਾ ਦੂਰ-ਦਰਾਜ਼ ਇਲਾਚਕਆਂ ਤੋਂ ਯਾਤਰਾ ਕਰਚਦਆਂ 

ਗ ਜਰਾਤ ਆਉਣਾ ਕਥਾ ਚਵਿ ਨਾਟਕੀ ਮੋੜ੍ ਲੈ ਆਉਂਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਆਪ੍ਣੇ 

ਸਾਥੀਆਂ ਸਮੇਤ ਝਨਾਂ ਦਚਰਆ ਦੇ ਕੰਢੇ ਡੇਰਾ ਲਗਾਉਂਦਾ ਹੈ, ਜੋ ਕਥਾ ਦੇ ਭਚਵਿੱਖੀ 

ਨਾਟਕੀ ਚਵਕਾਸ ਲਈ ਚਪ੍ਛੋਕੜ੍ ਚਤਆਰ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ਤ ਿੱਲੇ ਦੀ ਕਾਰੀਗਰੀ ਦੀ ਿਰਿਾ ਸ ਣ ਕੇ ਇਿੱਜ਼ਤ ਬੇਗ ਉਸਦੇ ਘਰ ਵਿੱਲ 

ਚਖਿੱਚਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਿੱਥੇ ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਇਕ ਆਮ ਚਜਹੀ ਘਟਨਾ ਕਾਰੀਗਰੀ 

ਵੇਖਣ ਜਾਣ ਨੂੰ ਨਾਟਕੀ ਤੀਬਰਤਾ ਨਾਲ ਭਰ ਚਦੰਦਾ ਹੈ। ਜਦੋਂ ਇਿੱਜ਼ਤ ਬੇਗ ਦੀ 

ਚਨਗਾਹ ਪ੍ਚਹਲੀ ਵਾਰ ਸੋਹਣੀ ’ਤੇ ਪ੍ੈਂਦੀ ਹੈ, ਤਦ ਕਥਾ ਦਾ ਆਮ ਚਬਰਤਾਂਤ 

ਇਕਦਮ ਪ੍ਰੇਮਮਈ ਅਤੇ ਨਾਟਕੀ ਮੋੜ੍ ਧਾਰਨ ਕਰ ਲੈਂਦਾ ਹੈ। ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਦੇ 

ਅਨ ਸਾਰ ਉਸ ਵੇਲੇ ਇਿੱਜ਼ਤ ਬੇਗ ਸੋਹਣੀ ਦੇ ਸ ਹਿੱਪ੍ਣ ਤੋਂ ਇਸ ਕਦਰ ਪ੍ਰਭਾਚਵਤ 

ਹ ੰਦਾ ਹ ੈਚਕ ਉਹ ਆਪ੍ਣਾ ਹੋਸ-ਹਵਾਸ ਗ ਆ ਬੈਠਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਪੇ੍ਸਕਾਰੀ ਚਸਰਫ਼ 

ਸ ਹਿੱਪ੍ਣ ਦਾ ਵਰਣਨ ਅਤੇ ਮੋਚਹਤ ਹੋਣ ਦੇ ਵੇਰਵੇ ਨਹੀਂ ਰਚਹੰਦੀ, ਸਗੋਂ ਇਸ ਰਾਹੀਂ 

ਕਵੀ ਪ੍ਰੇਮ ਦੇ ਅਿਾਨਕ ਅਤੇ ਬੇਰੋਕ ਵਲਵਲੇ ਨੂੰ ਪ੍ਰਭਾਵਸਾਲੀ ਅਤੇ ਨਾਟਕੀ ਢੰਗ 

ਨਾਲ ਦਰਸਾਉਂਦਾ ਹੈ। 

ਅਸਲ ਚਵਿ ਇਹ ਚਦਰਸ ਚਕਿੱਸੇ ਦੀ ਨਾਟਕੀ ਸੰਰਿਨਾ ਦਾ ਇਕ ਕੇਂਦਰੀ ਚਬੰਦੂ 

ਹੈ। ਇਿੱਥੇ ਪ੍ਚਹਲੀ ਮ ਲਾਕਾਤ ਨੂੰ ਇਸ ਢੰਗ ਨਾਲ ਪੇ੍ਸ ਕੀਤਾ ਚਗਆ ਹੈ ਚਕ ਪ੍ਾਠਕ 

ਦੇ ਮਨ ਚਵਿ ਉਤਸ ਕਤਾ, ਤਣਾਅ ਅਤੇ ਭਚਵਿੱਖੀ ਘਟਨਾਵਾਂ ਪ੍ਰਤੀ ਚਜਚਗਆਸਾ 

ਪੈ੍ਦਾ ਹੋਵੇ। ਇਿੱਜ਼ਤ ਬੇਗ ਦਾ ਸਹੋਣੀ ਦੇ ਦਰਸਨ ਮਾਤਰ ਨਾਲ ਸ ਿੱਧ-ਬ ਿੱਧ ਖੋ ਬੈਠਣਾ 

ਪ੍ਰੇਮ ਦੀ ਉਸ ਤੀਬਰਤਾ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਕ ਹੈ, ਜੋ ਅਿੱਗੇ ਿਿੱਲ ਕੇ ਉਸਦੇ ਸਮੂਹ ਜੀਵਨ ਨੂੰ 

ਰੂਪ੍ਾਂਤਚਰਤ ਕਰ ਦੇਵੇਗੀ। ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਪ੍ਰੇਮ ਦੀ ਸ ਰੂਆਤ ਨੂੰ ਕੇਵਲ 

ਸੰਵੇਦਨਾ ਭਰਪ੍ਰੂ ਅਨ ਭਵ ਵਜੋਂ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਇਕ ਗਚਹਰੀ ਨਾਟਕੀ ਘਟਨਾ ਵਜੋਂ 

ਪੇ੍ਸ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਚਜਸ ਨਾਲ ਚਕਿੱਸੇ ਦੀ ਅਗਲੀ ਸੰਘਰਸਮਈ ਅਤੇ ਤਰਾਸਚਦਕ 

ਯਾਤਰਾ ਦੀ ਭੂਚਮਕਾ ਚਤਆਰ ਹ ੰਦੀ ਹੈ। ਇਿੱਥੋਂ ਇਸ ਸਚਥਤੀ ਬਾਰੇ ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ  

ਚਲਖਦਾ ਹੈ ਚਕ- 

ਤ ਿੱਲਾ ਕੰਮ ਦੇ ਚਵਿ ਮਸਗੂਲ ਆਹਾ, ਐਪ੍ਰ ਕੰਮ ਹੈ ਸੀ ਤਤੇ ਤਾ ਜਾਨੀ। 
ਸਿੱਦੇ ਨਾਲ ਚਪ੍ਆਰ ਦੇ ਸੋਹਣੀ ਨੂੰ, ਆ ਕੇ ਭਾਂਡੜੇ੍ ਇਨਹਾਂ ਚਵਖਾ ਜਾਨੀ। 
ਚਜਵੇਂ ਬਦਲਾਂ ਥੀਂ ਿੰਦ ਬਾਹਰ ਆਵੇ, ਸੋਹਣੀ ਚਨਕਲੀ ਨਾਲ ਅਦਾ ਜਾਨੀ। 
ਸੂਰਤ ਸੋਹਣੀ ਦੇਖ ਕੇ ਸੋਹਣੀ ਦੀ, ਇਿੱਜ਼ਤਬੇਗ ਚਡਿੱਗਾ ਗ਼ਸ ਖਾ ਜਾਨੀ। 
ਮੂੰਹੋਂ ਆਖ ਅਿੱਲਾ ਬੇਲੀ ਪ੍ਕੜ੍ ਬਾਹੋਂ, ਲਏ ਤ ਰਤ ਗ਼ ਲਾਮ ਉਠਾ ਜਾਨੀ।6 

ਸੋਹਣੀ ਅਤੇ ਇਿੱਜ਼ਤ ਬੇਗ ਦੀ ਪ੍ਚਹਲੀ ਮ ਲਾਕਾਤ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ 

ਕਥਾ ਦੇ ਚਵਕਾਸ ਨੂੰ ਗਚਹਰਾਈ ਅਤੇ ਗਤੀ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨ ਲਈ ਨਾਟਕੀ ਜ ਗਤਾਂ 

ਦਾ ਬਹ ਤ ਹੀ ਸ ਿੇਤ ਅਤੇ ਕਲਾਤਮਕ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਚਕਿੱਸਾਕਾਰ ਪ੍ਰੇਮ ਦੀ 

ਭਾਵਨਾ ਨੂੰ ਚਸਰਫ਼ ਆਕਰਸਣ ਦੇ ਪ੍ਿੱਧਰ ’ਤੇ ਨਹੀਂ ਛਿੱਡਦਾ, ਸਗੋਂ ਉਸ ਨੂੰ ਕ੍ਰਮਬਿੱਧ 

ਸੰਵੇਦਨਾ ਭਰਪ੍ਰੂ ਅਤੇ ਨਾਟਕੀ ਚਵਕਾਸ ਦੀ ਪ੍ਰਚਕਚਰਆ ਰਾਹੀਂ ਅਿੱਗੇ ਵਧਾਉਂਦਾ 

ਹੈ। ਇਿੱਜ਼ਤ ਬੇਗ, ਜੋ ਸੋਹਣੀ ਦੇ ਰੂਪ੍ ਤੋਂ ਮੋਚਹਤ ਹੋ ਿ ਿੱਕਾ ਹੈ, ਉਸਨੂੰ ਚਨਰੰਤਰ ਦੇਖਣ 

ਅਤੇ ਉਸਦੇ ਨੇੜੇ੍ ਰਚਹਣ ਦੀ ਲਾਲਸਾ ਚਵਿ ਤ ਿੱਲੇ ਘ ਚਮਆਰ ਤੋਂ ਬਹ ਤ ਉੱਿੇ ਭਾਅ 

’ਤੇ ਭਾਂਡੇ ਖਰੀਦਣ ਲਿੱਗ ਪ੍ੈਂਦਾ ਹ ੈਪ੍ਰੰਤੂ ਉਹ ਇਨਹਾਂ ਭਾਂਚਡਆਂ ਨੂੰ ਮੰਡੀ ਚਵਿ ਬਹ ਤ 

ਘਿੱਟ ਕੀਮਤ ’ਤੇ ਵੇਿ ਚਦੰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਉਸਦਾ ਇਹ ਵਪ੍ਾਰਕ ਚਵਵਹਾਰ 

ਆਰਚਥਕ ਤਰਕ ਦੀ ਥਾਂ ਤੀਬਰ ਪ੍ਰੇਮ ਭਾਵ ਅਤੇ ਅਸੰਤ ਚਲਤ ਮਨੋਅਵਸਥਾ ਦਾ 

ਪ੍ਰਤੀਕ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਇਸ ਪ੍ਰਸੰਗ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਪ੍ਰੇਮ ਦੀ ਤੀਬਰਤਾ ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ 

ਨਹੀਂ ਵਰਤਦਾ, ਸਗੋਂ ਇਸ ਰਾਹੀਂ ਉਹ ਕਥਾ ਚਵਿ ਨਾਟਕੀ ਤਣਾਅ ਅਤੇ ਭਚਵਿੱਖੀ 

ਸੰਘਰਸ ਲਈ ਮਜ਼ਬੂਤ ਚਪ੍ਛੋਕੜ੍ ਵੀ ਚਤਆਰ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਲਗਾਤਾਰ ਘਾਟੇ ਵਾਲਾ 

ਸੌਦਾ ਕਰਨ ਕਰਕੇ ਇਿੱਜ਼ਤ ਬੇਗ ਜ਼ਲਦੀ ਹੀ ਆਰਚਥਕ ਤੌਰ ’ਤੇ ਚਦਵਾਲੀਆ ਹ ੋ

ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਅੰਤ ਚਵਿ ਤ ਿੱਲੇ ਦਾ ਕਰਜ਼ਾਈ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਸਚਥਤੀ ਕਥਾ 

ਚਵਿ ਇਕ ਮਹਿੱਤਵਪ੍ਰੂਨ ਨਾਟਕੀ ਮੋੜ੍ ਪੈ੍ਦਾ ਕਰਦੀ ਹੈ ਚਕਉਂਚਕ ਇਕ ਧਨਾਢ 

ਮ ਗਲ ਸੌਦਾਗਰ ਦਾ ਆਪ੍ਣੀ ਸਮਾਚਜਕ ਅਤੇ ਆਰਚਥਕ ਪ੍ਚਹਿਾਣ ਤੋਂ ਟ ਿੱਟ ਕੇ 

ਇਕ ਆਮ ਿਰਵਾਹੇ ਜਾਂ ‘ਮਹੀਂਵਾਲ’ ਦੇ ਰਪੂ੍ ਚਵਿ ਤਬਦੀਲ ਹੋ ਜਾਣਾ, ਪ੍ਰੇਮ ਦੀ 

ਰਪੂ੍ਾਂਤਰਕ ਸਕਤੀ ਨੂੰ ਬਹ ਤ ਪ੍ਰਭਾਵਸਾਲੀ ਢੰਗ ਨਾਲ ਰਪੂ੍ਮਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ਤ ਿੱਲੇ ਦੀਆਂ ਮਹੀਆਂ ਿਰਾਉਣ ਦੀ ਮਜ਼ਬੂਰੀ ਦੇ ਕਾਰਨ ਲੋਕ ਇਿੱਜ਼ਤ ਬੇਗ ਨੂੰ 

‘ਮਹੀਂਵਾਲ’ ਦੇ ਨਾਂ ਨਾਲ ਸਿੱਦਣਾ ਸ ਰੂ ਕਰ ਚਦੰਦੇ ਹਨ। ਇਿੱਥੇ ਨਾਮ-ਪ੍ਚਰਵਰਤਨ 

ਚਸਰਫ਼ ਸੰਬੋਧਨ ਦਾ ਬਦਲਾਅ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਪ੍ਾਤਰ ਦੇ ਅਸਚਤਤਵ ਅਤੇ 

ਮਨੋਚਵਚਗਆਨਕ ਪ੍ਛਾਣ ਦੇ ਰਪੂ੍ਾਂਤਰਣ ਦਾ ਸੰਕੇਤ ਹੈ। ਇਕ ਰਾਜਸੀ ਚਪ੍ਛੋਕੜ੍ 

ਵਾਲਾ ਵਪ੍ਾਰੀ ਪ੍ਰੇਮ ਦੇ ਕਾਰਨ ਲੋਕ-ਜੀਵਨ ਦਾ ਸਧਾਰਨ ਮਨ ਿੱ ਖ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹ।ੈ 

ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਪ੍ਰੇਮ ਨੂੰ ਸਮਾਚਜਕ ਪ੍ਦਵੀ, ਧਨ-ਸੰਪ੍ਦਾ ਅਤੇ ਉੱਿ ਵਰਗ 

ਦੇ ਅਹੰਕਾਰ ਤੋਂ ਉਪ੍ਰ ਉਠਾ ਕੇ ਇਕ ਅਚਜਹੀ ਮਨ ਿੱ ਖੀ ਸਕਤੀ ਵਜੋਂ ਪੇ੍ਸ ਕਰਦਾ ਹੈ, 

ਜੋ ਚਵਅਕਤੀ ਦੀ ਸਮੂਚਹਕ ਜੀਵਨ-ਚਦਰਸਟੀ ਨੂੰ ਬਦਲ ਸਕਦੀ ਹੈ। 

ਜਦੋਂ ਸੋਹਣੀ ਨੂੰ ਮਹੀਂਵਾਲ ਦੇ ਚਨਸਕਾਮ ਅਤੇ ਆਤਮ-ਸਮਰਚਪ੍ਤ ਪ੍ਰੇਮ ਦਾ 

ਅਚਹਸਾਸ ਹ ੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਖ ਦ ਵੀ ਉਸਦੇ ਪ੍ਰੇਮ ਚਵਿ ਬਿੱਝ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਪ੍ਰਸੰਗ 

ਕਥਾ ਨੂੰ ਇਕ ਨਵੇਂ ਭਾਵਨਾਤਮਕ ਅਤੇ ਨਾਟਕੀ ਪ੍ੜ੍ਾਅ ਚਵਿ ਦਾਖਲ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ਹ ਣ ਤਿੱਕ ਇਕ-ਪ੍ਿੱਖੀ ਰਹੀ ਪ੍ਰੇਮ-ਭਾਵਨਾ ਪ੍ਰਸਪ੍ਰ ਪ੍ਰੇਮ ਚਵਿ ਰੂਪ੍ਾਂਤਚਰਤ ਹੋ ਜਾਂਦੀ  
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ਹੈ, ਚਜਸ ਨਾਲ ਕਥਾ ਦੀ ਭਾਵ ਦੀ ਤੀਬਰਤਾ ਹੋਰ ਵਧ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

ਦੂਜੇ ਪ੍ਾਸੇ ਮਿੱਧਕਾਲੀ ਸਮਾਜਕ ਸੰਰਿਨਾ ਚਵਿ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰੇਮ-ਸਬੰਧਾਂ 

ਲਈ ਕੋਈ ਸਥਾਨ ਨਹੀਂ ਸੀ। ਜ਼ਲਦੀ ਹੀ ਸੋਹਣੀ ਅਤੇ ਮਹੀਂਵਾਲ ਦੇ ਇਸਕ ਦੀ 

ਿਰਿਾ ਲੋਕਾਂ ਚਵਿ ਫੈਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਚਜਸ ਨਾਲ ਸਮਾਚਜਕ ਬਦਨਾਮੀ ਅਤੇ 

ਮਚਰਆਦਾ ਦਾ ਪ੍ਰਸਨ ਉੱਠ ਖੜ੍ਹਦਾ ਹ।ੈ ਇਸ ਦੇ ਨਤੀਜੇ ਵਜੋਂ ਤ ਿੱਲਾ ਘ ਚਮਆਰ 

ਸੋਹਣੀ ਦਾ ਚਵਆਹ ਗ ਜਰਾਤ ਦੇ ਹੀ ਚਕਸੇ ਹੋਰ ਨੌਜਵਾਨ ਨਾਲ ਕਰ ਚਦੰਦਾ ਹ।ੈ 

ਇਿੱਥੇ ਚਕਿੱਸੇ ਚਵਿ ਚਵਅਕਤੀਗਤ ਇਿੱਛਾ ਅਤੇ ਸਮਾਚਜਕ ਮਚਰਆਦਾ ਦੇ ਚਵਿਕਾਰ 

ਟਕਰਾਅ ਹੋਰ ਤੇਜ਼ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਸੰਘਰਸ ਚਕਿੱਸੇ ਦੀ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦਾ ਕੇਂਦਰੀ 

ਤਿੱਤ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਇਸ ਮੋੜ੍ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਵੀ ਕਥਾ ਦੇ ਨਾਟਕੀ ਵੇਗ ਨੂੰ ਨਵੀਂ ਿਾਲ 

ਚਦੰਦਾ ਹੈ। ਮਹੀਂਵਾਲ, ਸੋਹਣੀ ਤੋਂ ਚਵਛੋੜ੍ਾ ਸਚਹਣ ਨਹੀਂ ਕਰ ਪ੍ਾਉਂਦਾ ਅਤੇ ਫ਼ਕੀਰ 

ਦਾ ਭੇਸ ਧਾਰ ਕੇ ਉਸਦੇ ਸਹ ਰੇ ਘਰ ਜਾ ਪ੍ਹ ੰਿਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਭੇਸ-ਬਦਲੀ ਨਾਟਕੀ 

ਸਾਚਹਤ ਦੀ ਇਕ ਪ੍ਰਿਚਲਤ ਅਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵਸਾਲੀ ਜ ਗਤ ਹੈ, ਚਜਸ ਰਾਹੀਂ ਕਥਾ ਚਵਿ 

ਰਹਿੱਸ, ਉਤਸ ਕਤਾ ਅਤੇ ਮੌਕਾ ਮੇਲ ਤਿੱਤ ਉਤਪੰ੍ਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪ੍ਰ ਜਦੋਂ ਸੋਹਣੀ 

ਦੇ ਸਹ ਰੇ ਪ੍ਚਰਵਾਰ ਨੂੰ ਇਸ ਗ ਪ੍ਤ ਚਮਲਾਪ੍ ਦਾ ਪ੍ਤਾ ਲਿੱਗਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਮਹੀਂਵਾਲ ਨੂੰ 

ਉਹ ਥਾ ਂਛਿੱਡਣਾ ਪ੍ੈਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ ਦਚਰਆ ਦੇ ਦੂਜੇ ਕੰਢੇ ਇਕ ਝ ਿੱਗੀ ਬਣਾ ਕੇ 

ਰਚਹਣ ਲਿੱਗ ਪ੍ੈਂਦਾ ਹੈ। ਦਚਰਆ ਇਿੱਥ ੇ ਚਸਰਫ਼ ਭੌਚਤਕ ਦੂਰੀ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਕ ਨਹੀਂ 

ਰਚਹੰਦਾ, ਸਗੋਂ ਇਹ ਸਮਾਚਜਕ ਰ ਕਾਵਟਾਂ, ਚਵਛੋੜੇ੍ ਅਤੇ ਅਸੰਭਵ ਪ੍ਰੇਮ ਦੀ 

ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕ ਸੰਰਿਨਾ ਵੀ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਚਕਿੱਸੇ ਦਾ ਨਾਟਕੀ ਚਸਖਰ ਉਸ ਵੇਲੇ ਉਤਪੰ੍ਨ ਹ ੰਦਾ ਹੈ, ਜਦੋਂ ਸੋਹਣੀ ਦੀ ਨਨਾਣ 

ਉਸਦੇ ਪ੍ਰੇਮ-ਸਬੰਧ ਬਾਰੇ ਜਾਣਨ ਉਪ੍ਰੰਤ ਉਸਦਾ ਪ੍ਿੱਕਾ ਘੜ੍ਾ ਬਦਲ ਕੇ ਉਸ ਦੀ 

ਥਾਂ ਕਿੱਿਾ ਘੜ੍ਾ ਰਿੱਖ ਚਦੰਦੀ ਹੈ। ਘੜ੍ਾ ਇਿੱਥੇ ਚਸਰਫ਼ ਇਕ ਵਸਤੂ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ 

ਪ੍ਰੇਮੀਆਂ ਦੇ ਚਮਲਾਪ੍ ਅਤੇ ਜੀਵਨ ਦੀ ਆਸ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਕ ਹੈ। ਕਿੱਿੇ ਘੜੇ੍ ਦਾ ਟ ਿੱਟਣਾ 

ਦਰਅਸਲ ਉਨਹਾਂ ਦੀ ਚਕਸਮਤ ਦੇ ਟ ਿੱਟਣ ਅਤੇ ਸਮਾਜਕ ਚਵਰੋਧ ਦੀ ਚਜਿੱਤ ਦਾ ਸੰਕੇਤ 

ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਜਦੋਂ ਸਹੋਣੀ ਉਸ ਕਿੱਿੇ ਘੜੇ੍ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਭਾਵ ਕਿੱਿੇ ਅਤੇ 

ਸਤਹੀ ਪ੍ਿੱਧਰ ਦੇ ਸਮਾਚਜਕ ਵਸੀਚਲਆਂ ਨੂੰ ਵਸਲ ਦਾ ਜ਼ਰੀਆ ਬਣਾਉਣ ਦੀ 

ਕੋਚਸਸ ਕਰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਦਚਰਆ ਪ੍ਾਰ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਚਸਸ ਕਰਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਡ ਿੱਬਣ 

ਲਿੱਗਦੀ ਹੈ। 

ਸੋਹਣੀ ਦੇ ਡ ਿੱਬਣ ਦੀ ਖਬਰ ਚਮਲਦੇ ਹੀ ਮਹੀਂਵਾਲ ਵੀ ਚਬਨਾਂ ਚਕਸੇ ਸੋਿ-

ਚਵਿਾਰ ਦੇ ਦਚਰਆ ਚਵਿ ਛਾਲ ਮਾਰ ਚਦੰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਪ੍ਰਸੰਗ ਚਵਿ ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ 

ਦੇ ਚਕਿੱਸੇ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਚਸਖਰ ਚਬੰਦੂ ਅਤੇ ਆਤਮ-ਸਮਰਪ੍ਣ ਦੀ ਿਰਮ ਅਵਸਥਾ 

ਨੂੰ ਬਹ ਤ ਹੀ ਕਰ ਣਾਮਈ ਅਤੇ ਨਾਟਕੀ ਤੀਬਰਤਾ ਨਾਲ ਪੇ੍ਸ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਦੋਵੇਂ ਪ੍ਰੇਮੀ 

ਆਪ੍ਣੇ ਪ੍ਰੇਮ ਦੀ ਸਿੱਿਾਈ ਅਤੇ ਅਟਿੱਲਤਾ ਨੂੰ ਆਪ੍ਣੇ ਪ੍ਰਾਣਾਂ ਦੀ ਆਹ ਤੀ ਦੇ ਕੇ 

ਸਾਬਤ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਇਹ ਪ੍ਰੇਮ-ਗਾਥਾ ਚਸਰਫ਼ ਰੋਮਾਂਚਿਕ ਕਥਾ ਨਹੀਂ 

ਰਚਹੰਦੀ, ਸਗੋਂ ਇਹ ਸਮਾਚਜਕ ਬੰਧਨਾਂ ਚਵਰ ਿੱਧ ਮਨ ਿੱ ਖੀ ਸੰਵੇਦਨਾ, ਚਵਦਰੋਹ ਅਤੇ 

ਚਨਸਕਾਮ ਸਮਰਪ੍ਣ ਦੀ ਤਰਾਸਚਦਕ ਕਾਚਵ-ਅਚਭਚਵਅਕਤੀ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਰਚਿਤ ਕ ਿੱਸਾ ਸੋਹਣੀ-ਮਹੀਂਵਾਲ ਦੀ ਪ੍ਾਤਰ-ਉਸਾਰੀ ਚਵਿ 

ਗਚਹਰੀ ਨਾਟਕੀ ਸੰਰਿਨਾ ਅਤੇ ਗਤੀਸੀਲਤਾ ਦੇ ਦਰਸਨ ਹ ੰਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਚਕਿੱਸ ੇ

ਦੇ ਪ੍ਾਤਰ ਚਸਰਫ਼ ਕਥਾ ਨੂੰ ਅਿੱਗੇ ਵਧਾਉਣ ਵਾਲੇ ਚਨਰਜੀਵ ਸਾਧਨ ਨਹੀਂ ਰਚਹੰਦੇ, 

ਸਗੋਂ ਉਹ ਆਪ੍ਣੀਆਂ ਸੰਵੇਦਨਾਵਾਂ, ਮਾਨਚਸਕ ਦਵੰਦ ਅਤੇ ਚਕਚਰਆਸੀਲ 

ਭੂਚਮਕਾਵਾਂ ਰਾਹੀਂ ਕਥਾ ਦੀ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਨੂੰ ਜੀਵੰਤ ਬਣਾਉਂਦੇ ਹਨ। ਨਾਟਕੀਤਾ ਦੀ 

ਚਦਰਸਟੀ ਤੋਂ ਪ੍ਾਤਰ ਚਕਸੇ ਵੀ ਰਿਨਾ ਦੀ ਪ੍ਰਾਣ-ਸਕਤੀ ਮੰਨੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਚਕਉਂਚਕ 

ਘਟਨਾਵਾਂ ਦਾ ਚਵਕਾਸ, ਸੰਘਰਸ ਦੀ ਉਤਪ੍ਿੱਤੀ ਅਤੇ ਕਥਾ ਦਾ ਗਤੀਸੀਲ ਰੂਪ੍ 

ਪ੍ਾਤਰਾਂ ਦੀ ਚਕਚਰਆਸੀਲਤਾ ਨਾਲ ਹੀ ਸੰਭਵ ਹ ੰਦਾ ਹੈ। ਇਸੇ ਪ੍ਰਸੰਗ ਚਵਿ 

ਸੋਹਣੀ-ਮਹੀਂਵਾਲ ਦੇ ਪ੍ਾਤਰ ਚਕਿੱਸੇ ਦੀ ਨਾਟਕੀ ਪ੍ਰਭਾਵ-ਸੰਰਿਨਾ ਚਵਿ ਕੇਂਦਰੀ 

ਮਹਿੱਤਵ ਰਿੱਖਦੇ ਹਨ। 

ਸੋਹਣੀ ਅਤੇ ਮਹੀਂਵਾਲ ਇਸ ਚਕਿੱਸੇ ਦੇ ਮ ਿੱਖ ਪ੍ਾਤਰ ਹਨ, ਚਜਨਹਾਂ ਦੇ ਆਸ-

ਪ੍ਾਸ ਪ੍ਰੂੀ ਕਥਾ ਦਾ ਸੰਘਰਸਮਈ ਢਾਂਿਾ ਉਸਾਚਰਆ ਚਗਆ ਹੈ। ਇਹ ਦੋਵੇਂ 

ਜਵਾਨ ਪ੍ਾਤਰ ਕੇਵਲ ਪ੍ਰੇਮ ਦੇ ਪ੍ਰਤੀਕ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਮਨ ਿੱ ਖੀ ਸੰਵੇਦਨਾ, ਚਵਦਰੋਹ ਅਤੇ 

ਚਵਅਕਤੀਗਤ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੇ ਪ੍ਰਤੀਚਨਧ ਪ੍ਾਤਰ ਵੀ ਹਨ। ਇਨਹਾਂ ਦੀ ਚਵਸੇਸਤਾ ਇਹ 

ਹੈ ਚਕ ਕਈ ਸਥਾਨਾਂ ’ਤੇ ਇਹ ਖ ਦ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਜਨਮ ਚਦੰਦੇ ਹਨ, ਜਦਚਕ ਕਈ 

ਮੌਚਕਆਂ ’ਤੇ ਸਮਾਚਜਕ ਪ੍ਚਰਸਚਥਤੀਆਂ, ਪ੍ਚਰਵਾਰਕ ਦਬਾਅ ਅਤੇ ਚਕਸਮਤ 

ਚਵਰੋਧੀ ਸਕਤੀਆਂ ਦੇ ਅਧੀਨ ਹੋ ਕੇ ਚਕਚਰਆਸੀਲ ਚਦਖਾਈ ਚਦੰਦੇ ਹਨ। ਇਸ 

ਤਰਹਾਂ ਉਨਹਾਂ ਦੇ ਚਵਅਕਤੀਤਵ ਚਵਿ ਚਕਚਰਆਸੀਲਤਾ ਅਤੇ ਸਮਾਜ ਚਵਰੋਧ ਦਾ ਜੋ 

ਦਵੰਦ ਮੌਜਦੂ ਹੈ, ਉਹ ਕਥਾ ਦੀ ਨਾਟਕੀ ਤੀਬਰਤਾ ਨੂੰ ਹੋਰ ਵਧਾ ਚਦੰਦਾ ਹੈ। 

ਸੋਹਣੀ ਦਾ ਪ੍ਾਤਰ ਚਵਸੇਸ ਤੌਰ ’ਤੇ ਚਵਦਰੋਹੀ ਿੇਤਨਾ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਕ ਹੈ। ਉਹ 

ਸਮਾਚਜਕ ਮਚਰਆਦਾਵਾਂ ਅਤੇ ਪ੍ਚਰਵਾਰਕ ਬੰਧਨਾਂ ਦੇ ਬਾਵਜਦੂ ਆਪ੍ਣੇ ਪ੍ਰੇਮ ਪ੍ਰਤੀ 

ਅਡੋਲ ਰਚਹੰਦੀ ਹੈ। ਉਸਦੀ ਮਾਨਚਸਕ ਚਦਰੜ੍ਤਾ, ਪ੍ਰੇਮ ਪ੍ਰਤੀ ਸਮਰਪ੍ਣ ਅਤੇ 

ਸੰਘਰਸਮਈ ਰ ਝਾਨ ਉਸਨੂੰ ਇਕ ਗਤੀਸੀਲ ਅਤੇ ਨਾਟਕੀ ਪ੍ਾਤਰ ਵਜੋਂ ਸਥਾਚਪ੍ਤ 

ਕਰਦੇ ਹਨ। ਦੂਜੇ ਪ੍ਾਸੇ ਮਹੀਂਵਾਲ ਦਾ ਪ੍ਾਤਰ ਪ੍ਰੇਮ ਦੀ ਆਤਮ-ਸਮਰਚਪ੍ਤ ਅਤੇ 

ਚਤਆਗਮਈ ਪ੍ਰਚਵਰਤੀ ਨੂੰ ਰੂਪ੍ਮਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਕ ਧਨਾਢ ਸੌਦਾਗਰ ਤੋਂ ਮਿੱਝਾ ਂ

ਿਰਾਉਣ ਵਾਲੇ ਸਧਾਰਣ ਮਨ ਿੱ ਖ ਚਵਿ ਉਸਦਾ ਰਪੂ੍ਾਂਤਰਣ ਚਸਰਫ਼ ਬਾਹਰੀ ਬਦਲਾਅ 

ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਉਸਦੀ ਅੰਦਰਨੂੀ ਿੇਤਨਾ ਅਤੇ ਚਨਿੱ ਜੀ ਹੋਂਦ ਨਾਲ ਸਬੰਚਧਤ ਮ ਿੱਲਾਂ ਦੇ 

ਪ੍ਚਰਵਰਤਨ ਦਾ ਸੰਕੇਤ ਹੈ। 

ਇਸ ਚਕਿੱਸੇ ਦੇ ਸਹਾਇਕ ਪ੍ਾਤਰ ਵੀ ਕਥਾ ਦੇ ਨਾਟਕੀ ਚਵਕਾਸ ਚਵਿ 

ਮਹਿੱਤਵਪ੍ਰੂਨ ਭੂਚਮਕਾ ਚਨਭਾਉਂਦੇ ਹਨ। ਸੋਹਣੀ ਦੇ ਮਾਤਾ-ਚਪ੍ਤਾ ਤ ਿੱਲਾ ਅਤੇ ਸ ਗਰਾ 

ਮਿੱਧਕਾਲੀ ਸਮਾਜ ਦੀ ਪ੍ਰੰਪ੍ਰਾਗਤ ਸੋਿ ਅਤੇ ਸਮਾਚਜਕ ਮਚਰਆਦਾ ਦੇ ਪ੍ਰਤੀਚਨਧੀ 

ਹਨ। ਉਹ ਆਪ੍ਣੀ ਧੀ ਦੇ ਪ੍ਰੇਮ ਨੂੰ ਸਮਾਚਜਕ ਬਦਨਾਮੀ ਅਤੇ ਪ੍ਚਰਵਾਰਕ ਇਿੱਜ਼ਤ 

ਦੇ ਪ੍ਰਸੰਗ ਚਵਿ ਦੇਖਦੇ ਹਨ, ਚਜਸ ਕਾਰਨ ਉਹ ਕਥਾ ਚਵਿ ਚਵਰੋਧੀ ਸਕਤੀ ਦਾ ਕੰਮ 

ਕਰਦੇ ਹਨ।  

ਇਸੇ ਤਰਹਾਂ ਇਿੱਜ਼ਤ ਬੇਗ ਦੇ ਨੌਕਰ, ਸੋਹਣੀ ਦਾ ਪ੍ਤੀ, ਸਿੱਸ ਅਤੇ ਨਨਾਣ 

ਆਚਦ ਪ੍ਾਤਰ ਵੀ ਕਥਾ ਦੇ ਚਵਕਾਸ ਚਵਿ ਸਹਾਇਕ ਅਤੇ ਪ੍ਰੇਰਕ ਤਿੱਤ ਵਜੋਂ 

ਕਾਰਜਸੀਲ ਹਨ। ਚਵਸੇਸ ਤੌਰ ’ਤੇ ਸੋਹਣੀ ਦੀ ਨਨਾਣ ਦਾ ਪ੍ਾਤਰ ਕਥਾ ਦੇ 

ਤਰਾਸਚਦਕ ਅਤੇ ਚਸਖਰਲੇ ਨਾਟਕੀ ਮੋੜ੍ ਨੂੰ ਸੰਭਵ ਬਣਾਉਂਦਾ ਹੈ ਚਕਉਂਚਕ ਉਸਦੇ 

ਦ ਆਰਾ ਪ੍ਿੱਕੇ ਘੜੇ੍ ਦੀ ਥਾ ਂਕਿੱਿਾ ਘੜ੍ਾ ਰਿੱਖਣ ਦੀ ਚਕਚਰਆ ਹੀ, ਇਸ ਪ੍ਰੇਮ-ਗਾਥਾ 

ਦੇ ਦ ਖਾਂਤਕ ਅੰਤ ਦਾ ਕਾਰਨ ਬਣਦੀ ਹੈ। 
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ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਚਕਿੱਸਾ ਸੋਹਣੀ-ਮਹੀਂਵਾਲ ਦਾ ਪ੍ਾਤਰ ਚਵਧਾਨ ਚਸਰਫ਼ ਕਥਾਨਕੀ 

ਲੋੜ੍ਾਂ ਪ੍ਰੂੀਆਂ ਕਰਨ ਤਿੱਕ ਹੀ ਸੀਚਮਤ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦੀ ਪੇ੍ਸਕਾਰੀ ਦੇ 

ਰਪੂ੍ ਚਵਿ ਵੀ ਇਸ ਦੀ ਸਰਗਰਮ ਅਤੇ ਚਨਰਣਾਇਕ ਭੂਚਮਕਾ ਹੈ। ਚਕਿੱਸੇ ਚਵਿ ਹਰ 

ਪ੍ਾਤਰ ਆਪ੍ਣੇ ਚਕਰਦਾਰ, ਭੂਚਮਕਾ ਅਤੇ ਸੰਘਰਸ ਰਾਹੀਂ ਕਥਾ ਦੇ ਭਾਵਨਾਤਮਕ 

ਅਤੇ ਨਾਟਕੀ ਤਣਾਅ ਨੂੰ ਗਚਹਰਾ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਦੇ ਚਕਿੱਸ ੇ

ਚਵਿ ਪ੍ਾਤਰ-ਉਸਾਰੀ ਇਕ ਅਚਜਹੀ ਕਲਾਤਮਕ ਪ੍ਰਚਕਚਰਆ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਚਜਸ 

ਰਾਹੀਂ ਚਕਿੱਸੇ ਦੀ ਕਥਾ ਕੇਵਲ ਵਰਣਨਾਤਮਕ ਨਾ ਰਚਹ ਕੇ ਇਕ ਜੀਵੰਤ ਨਾਟਕੀ 

ਅਨ ਭਵ ਦਾ ਰਪੂ੍ ਧਾਰ ਲੈਂਦੀ ਹੈ।  

ਇਸ ਚਕਿੱਸੇ ਚਵਿਲੇ ਹੇਠ ਚਲਖੇ ਪ੍ਾਤਰ ਹਨ ਚਜਨਹਾਂ ਦਾ ਚਵਸਤਾਰ ਪ੍ਰੂਵਕ 

ਚਿਤਰਨ ਚਕਿੱਸੇ ਚਵਿ ਚਮਲਦਾ ਹੈ:- 

1. ਮ ਿੱਖ ਪ੍ਾਤਰ- (ੳ) ਸੋਹਣੀ (ਅ) ਚਮਰਜ਼ਾ ਇਿੱਜ਼ਤ ਬੇਗ (ਮਹੀਂਵਾਲ) 

2. ਮਹਿੱਤਵਪ੍ਰੂਨ ਪ੍ਾਤਰ- (ੳ) ਸੋਹਣੀ ਦੀ ਮਾਂ (ਅ) ਸੋਹਣੀ ਦਾ ਬਾਪ੍ (ੲ) 

ਸੋਹਣੀ ਦੀ ਸਹੇਲੀ 

3. ਸਹਾਇਕ ਪ੍ਾਤਰ - (ੳ) ਅਲੀ ਸੌਦਾਗਰ (ਚਮਰਜ਼ਾ ਇਿੱਜ਼ਤ ਬੇਗ ਦਾ 

ਚਪ੍ਤਾ) (ਅ) ਫ਼ਕੀਰ (ਚਜਸ ਦੀ ਦ ਆ ਨਾਲ ਮਹੀਂਵਾਲ ਦਾ ਜਨਮ ਹੋਇਆ), (ੲ) 

ਚਮਰਜ਼ਾ ਇਜ਼ਿੱਤ ਬੇਗ ਦੀ ਦਾਈ, (ਸ) ਮਹੀਵਾਲ ਦੀ ਮਾਂ, (ਹ) ਗ ਲਾਮ (ਚਮਰਜ਼ਾ 

ਇਿੱਜ਼ਤ ਬੇਗ ਦਾ ਨੌਕਰ), (ਗ) ਸੋਹਣੀ ਦੀ ਨਨਾਣ 

4. ਪ੍ਰਾਸਰੀਰਕ ਪ੍ਾਤਰ ਇਸਕ-ਮਜਾਜ਼ੀ ਆਸਕਾਂ ਦੀਆਂ ਰੂਹਾਂ ਆਚਦ। 

ਚਕਿੱਸੇ ਦੀ ਨਾਟਕੀ ਸੰਰਿਨਾ ਚਵਿ ਪ੍ਾਤਰਾਂ ਦੀ ਭੂਚਮਕਾ ਕੇਵਲ ਕਥਾ ਦੇ 

ਚਵਕਾਸ ਤਿੱਕ ਸੀਚਮਤ ਨਹੀਂ ਰਚਹੰਦੀ, ਸਗੋਂ ਉਹ ਨਾਇਕ ਅਤੇ ਖਲਨਾਇਕ ਦੇ 

ਬਦਲਦੇ ਸੰਬੰਧਾਂ ਰਾਹੀਂ ਨਾਟਕੀ ਚਵਅੰਗ ਅਤੇ ਸੰਘਰਸ ਦੀ ਚਸਰਜਣਾ ਵੀ ਕਰਦੇ 

ਹਨ। ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦੀ ਚਦਰਸਟੀ ਤੋਂ ਨਾਟਕੀ ਚਵਅੰਗ (Dramatic Irony) 

ਉਹ ਕਲਾਤਮਕ ਅਵਸਥਾ ਹੈ, ਚਜਸ ਚਵਿ ਪ੍ਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਚਕਚਰਆਵਾਂ ਅਤੇ ਉਨਹਾਂ 

ਦੇ ਨਤੀਚਜਆਂ ਚਵਿਕਾਰ ਅਚਜਹਾ ਦਵੰਦ ਉਤਪੰ੍ਨ ਹ ੰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਰਿਨਾ ਚਵਿਲੇ ਦਵੰਦ 

ਅਤੇ ਚਵਰੋਧਾਭਾਸ ਨੂੰ ਉਭਾਰਦਾ ਹੈ। ਅਕਸਰ ਨਾਟਕਕਾਰ ਇਸ ਚਵਧੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ 

ਕਰਚਦਆਂ ਚਕਸੇ ਅਚਜਹੇ ਪ੍ਾਤਰ ਨੂੰ ਕਥਾ ਚਵਿ ਸਰਗਰਮ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਜੋ ਨਾਇਕ 

ਦੇ ਉਦੇਸਾਂ ਅਤੇ ਇਿੱਛਾਵਾਂ ਦੇ ਚਵਰ ਿੱਧ ਕਾਰਜ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ ਉਸਦੇ ਜੀਵਨ ਚਵਿ 

ਜਚਟਲਤਾਵਾਂ ਅਤੇ ਸੰਕਟਾਂ ਦਾ ਚਵਸਤਾਰ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਕ ਿੱਸਾ ਸੋਹਣੀ-ਮਹੀਂਵਾਲ 

ਚਵਿ ਵੀ ਇਹ ਤਿੱਤ ਬਹ ਤ ਪ੍ਰਭਾਵਸਾਲੀ ਢੰਗ ਨਾਲ ਪ੍ਰਗਟ ਹ ੰਦਾ ਹੈ।  

ਸੋਹਣੀ ਅਤੇ ਮਹੀਂਵਾਲ ਦਾ ਪ੍ਰੇਮ ਚਸਰਫ਼ ਦੋ ਚਵਅਕਤੀਆਂ ਦੀ ਭਾਵਨਾਤਮਕ 

ਨਜ਼ਦੀਕੀ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਮਿੱਧਕਾਲੀ ਸਮਾਜਕ ਮਚਰਆਦਾ ਅਤੇ ਚਵਅਕਤੀਗਤ 

ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੇ ਚਵਿਕਾਰ ਇਕ ਤੀਬਰ ਸੰਘਰਸ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਕ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਸੋਹਣੀ 

ਦਾ ਰਾਤ ਦੇ ਹਨੇਰੇ ਚਵਿ ਦਚਰਆ ਪ੍ਾਰ ਕਰਕੇ ਮਹੀਂਵਾਲ ਨੂੰ ਚਮਲਣ ਜਾਣਾ ਕੇਵਲ 

ਪ੍ਰੇਮ-ਚਮਲਾਪ੍ ਦਾ ਚਦਰਸ ਨਹੀਂ, ਬਲਚਕ ਇਹ ਸਮਾਚਜਕ ਦਾਇਚਰਆਂ, ਪ੍ਚਰਵਾਰਕ 

ਬੰਧਨਾਂ ਅਤੇ ਰੂੜ੍ਹੀਵਾਦੀ ਨੈਚਤਕ ਸੰਰਿਨਾਵਾਂ ਦੇ ਚਵਰ ਿੱਧ ਉਸਦੇ ਚਵਦਰੋਹੀ ਅਸਚਤਤਵ 

ਦੀ ਜੀਵੰਤ ਨਾਟਕੀ ਰੂਪ੍ ਚਵਿ ਪੇ੍ਸਕਾਰੀ ਹੈ। ਦਚਰਆ ਇਿੱਥੇ ਇਕ ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕ 

ਅਰਥ ਧਾਰਨ ਕਰ ਲੈਂਦਾ ਹੈ। ਇਕ ਪ੍ਾਸੇ ਇਹ ਸਮਾਜਕ ਪ੍ਾਬੰਦੀਆਂ ਅਤੇ ਮਨ ਿੱ ਖੀ 

ਚਵਛੋੜੇ੍ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਕ ਹੈ, ਜਦਚਕ ਦੂਜੇ ਪ੍ਾਸੇ ਇਹ ਪ੍ਰੇਮੀਆਂ ਦੇ ਅਟਿੱਲ ਚਮਲਾਪ੍ ਅਤੇ 

ਮਨੋਚਵਚਗਆਨਕ ਜ ੜ੍ਾਅ ਦੀ ਲਾਲਸਾ ਨੂੰ ਵੀ ਰਪੂ੍ਮਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ਰਾਤ ਦਾ ਹਨੇਰਾ, ਗ ਪ੍ਤ ਚਮਲਾਪ੍ ਅਤੇ ਸਮਾਜਕ ਚਨਗਰਾਨੀ ਤੋਂ ਬਿਦੇ ਹੋਏ 

ਪ੍ਰੇਮੀਆਂ ਦਾ ਆਪ੍ਸੀ ਸਬੰਧ ਕਥਾ ਚਵਿ ਇਕ ਅਚਜਹਾ ਨਾਟਕੀ ਵਾਤਾਵਰਣ 

ਚਤਆਰ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਚਜਸ ਚਵਿ ਤਣਾਅ, ਉਤਸ ਕਤਾ ਅਤੇ ਸੰਘਰਸ ਲਗਾਤਾਰ 

ਮੌਜਦੂ ਰਚਹੰਦੇ ਹਨ। ਸੋਹਣੀ ਦਾ ਸਮਾਚਜਕ ਚਰਸਚਤਆਂ ਦੀ ਵਲਗਣ ਤੋਂ ਬਾਹਰ 

ਚਨਕਲ ਕੇ ਆਪ੍ਣੇ-ਆਪ੍ ਚਸਰਜੇ ਭਾਵ-ਸੰਸਾਰ ਚਵਿ ਚਵਿਰਨਾ ਉਸਦੀ ਅੰਦਰਨੂੀ 

ਆਜ਼ਾਦ ਿੇਤਨਾ ਦਾ ਸੰਕੇਤ ਹੈ। ਇਹ ਅਵਸਥਾ ਨਾਟਕੀ ਟਕਰਾਅ ਨੂੰ ਆਪ੍ਣੇ 

ਚਸਖਰ ਵਿੱਲ ਲੈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਚਕਉਂਚਕ ਇਕ ਪ੍ਾਸੇ ਸਮਾਜਕ ਚਨਯਮ ਹਨ ਅਤੇ ਦੂਜੇ 

ਪ੍ਾਸੇ ਮਨ ਿੱ ਖੀ ਸੰਵੇਦਨਾ ਅਤੇ ਪ੍ਰੇਮ ਦੀ ਅਟਿੱਲ ਲਲਕਾਰ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ 

ਪ੍ਰੇਮ ਨੂੰ ਚਸਰਫ਼ ਚਪ੍ਆਰ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਨਹੀਂ ਮੰਨਦਾ, ਸਗੋਂ ਇਸਨੂੰ ਜੀਵਨ ਅਤੇ 

ਸੰਘਰਸ ਨਾਲ ਜ ੜੇ੍ ਅਨ ਭਵ ਵਜੋਂ ਦਰਸਾਉਂਦਾ ਹੈ। 

ਇਸਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਕ ਿੱਸਾ ਸੋਹਣੀ-ਮਹੀਂਵਾਲ ਦੀ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦਾ ਇਕ 

ਬਹ ਤ ਮਹਿੱਤਵਪ੍ਰੂਨ ਆਧਾਰ ਇਸ ਚਵਿ ਵਰਤੇ ਗਏ ਵਾਰਤਾਲਾਪ੍ ਜਾਂ ਸੰਵਾਦ 

ਹਨ। ਨਾਟਕ-ਚਵਧਾ ਦੀ ਅਸਲੀ ਚਜੰ਼ਦਗੀ ਸੰਵਾਦ ਨੂੰ ਮੰਚਨਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਚਕਉਂਚਕ 

ਸੰਵਾਦ ਹੀ ਉਹ ਮਾਚਧਅਮ ਹੈ ਚਜਸ ਰਾਹੀਂ ਪ੍ਾਤਰਾਂ ਦੇ ਮਨੋਚਵਚਗਆਨਕ ਦਵੰਦ 

ਅਤੇ ਚਵਿਾਰਧਾਰਾਈ ਟਕਰਾਅ ਪ੍ਰਗਟ ਹ ੰਦੇ ਹਨ। ਨਾਟਕਕਾਰ ਆਪ੍ਣੇ ਨਾਟਕੀ 

ਸਰੋਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਾਤਰਾਂ ਦੀ ਕਥਨੀ ਅਤੇ ਉਨਹਾਂ ਦੇ ਆਪ੍ਸੀ ਸੰਵਾਦਾਂ ਰਾਹੀਂ ਪੇ੍ਸ ਕਰਦਾ 

ਹੈ। ਇਸ ਕਾਰਨ ਵਾਰਤਾਲਾਪ੍ ਚਸਰਫ਼ ਭਾਸਾਈ ਆਦਾਨ-ਪ੍ਰਦਾਨ ਨਹੀਂ ਰਚਹੰਦਾ, 

ਸਗੋਂ ਉਹ ਰਿਨਾ ਦੀ ਸੰਰਿਨਾਤਮਕ ਗਤੀ ਦਾ ਕੇਂਦਰੀ ਤਿੱਤ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਦੇ ਇਸ ਚਕਿੱਸੇ ਚਵਿ ਕਥਾ-ਚਵਸਤਾਰ ਭਾਵੇਂ ਸੰਖੇਪ੍ ਅਤੇ ਸੀਮਤ 

ਹੈ, ਚਫਰ ਵੀ ਸੰਵਾਦਾਂ ਦੀ ਕਲਾਤਮਕ ਵਰਤੋਂ ਰਾਹੀਂ ਰਿਨਾ ਨੂੰ ਗਚਹਰਾ ਅਤੇ ਨਾਟਕੀ 

ਅਸਰ ਵਾਲਾ ਬਣਾਇਆ ਹੈ। ਪ੍ਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸੰਵਾਦਾਂ ਚਵਿ ਸੰਵੇਦਨਾ ਦੀ ਤੀਬਰਤਾ, 

ਚਵਛੋੜੇ੍ ਦੀ ਪ੍ੀੜ੍ਾ, ਪ੍ਰੇਮ ਦੀ ਅਡੋਲਤਾ ਅਤੇ ਸਮਾਚਜਕ ਦਬਾਅ ਚਵਰ ਿੱਧ ਸੰਘਰਸ 

ਬਹ ਤ ਪ੍ਰਭਾਵਪ੍ਰੂਨ ਢੰਗ ਨਾਲ ਉਭਰਦਾ ਹੈ। ਸੰਵਾਦਾਂ ਦੀ ਇਹ ਸੰਰਿਨਾ ਚਕਿੱਸੇ ਨੂੰ 

ਕੇਵਲ ਵਰਣਨਾਤਮਕ ਨਹੀਂ ਰਚਹਣ ਚਦੰਦੀ, ਸਗੋਂ ਉਸ ਨੂੰ ਇਕ ਜੀਵੰਤ ਚਦਰਸਮਾਨ 

ਅਤੇ ਨਾਟਕੀ ਅਨ ਭਵ ਚਵਿ ਰਪੂ੍ਾਂਤਚਰਤ ਕਰ ਚਦੰਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਸੰਵਾਦ 

ਚਵਧਾਨ ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਦੇ ਕ ਿੱਸੇ ਸੋਹਣੀ-ਮਹੀਂਵਾਲ ਦੀ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਨੂੰ ਸਥਾਚਪ੍ਤ 

ਕਰਨ ਚਵਿ ਕੇਂਦਰੀ ਅਤੇ ਚਨਰਣਾਇਕ ਭੂਚਮਕਾ ਚਨਭਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਚਕਿੱਸੇ ਚਵਿ ਸੋਹਣੀ 

ਅਤੇ ਉਸ ਦੀ ਮਾ ਂਦਾ ਸੰਵਾਦ ਇਸ ਕਥਨ ਦੀ ਉਦਾਹਰਨ ਵਜੋਂ ਵੇਚਖਆ ਜਾ ਸਕਦਾ 

ਹੈ: 

ਮਾਾਂ- ਮਰੇ ਸੋਹਣੀਏ ਨੀ! ਛਲੇ ਮਾਉ ਤਾਈਂ,  
ਐਡੇ ਮਕਰ ਫਰਬੈ ਬਣਾ ਧੀਆਂ।  
ਚਕਹੜ੍ੀ ਗਿੱਲ ਉਤੋਂ ਤੈਨੂੰ ਮੌਤ ਚਦਤੀ,  
ਚਕਹੜ੍ੀ ਗਿੱਲ ਨੂੰ ਪ੍ਟੜ੍ੀਓਂ ਜਾਂ ਧੀਆਂ? 7 

ਜੁਆਬ ਸੋਹਣੀ- ਤੋਬਾ ਆਖ ਅੰਮਾ ਝੂਠ ਬੋਲ ਨਾਹੀਂ,  
ਏਸ ਗਿੱਲ ਨੂੰ ਖਾਸ ਚਨਤਾਰ ਮਾਏ। 
ਜੇਕਰ ਕ ਝ ਮੇਰੇ ਚਵਿ ਐਸ ਦੇਖੋ,  
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ਚਖਿੱਿ ਮਾਰ ਮੈਨੂੰ ਤਲਵਾਰ ਮਾਏ। 
ਕ ਝ ਖੌਫ਼ ਖ ਦਾਇ ਨਾ ਮੂਲ ਤੈਨੂੰ,  
ਧੀਆਂ ਕਵਾਰੀਆਂ ਨੂੰ ਦਸੀਂ ਯਾਰ ਮਾਏ।  
ਚਕਤੇ ਅਿੱਖੀਆਂ ਪ੍ਰਤ ਨਾ ਵੇਚਖਆ ਮੈਂ,  
ਸਰਮਸਾਰ ਰਹੀ, ਸਰਮਸਾਰ ਮਾਏ।8 

ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਨੇ ਚਕਿੱਸੇ ਦੇ ਆਰੰਭ ਤੋਂ ਅੰਤ ਤਿੱਕ ਤਣਾਅ ਦੀ ਲਗਾਤਾਰ 

ਮੌਜਦੂਗੀ ਨੂੰ ਕਾਇਮ ਰਿੱਖਣ ਲਈ ਸੰਵਾਦ-ਚਵਧੀ ਦੀ ਬਹ ਤ ਹੀ ਸ ਿੇਤ ਅਤੇ 

ਕਲਾਤਮਕ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਸੰਵਾਦ ਇਿੱਥੇ ਕੇਵਲ ਪ੍ਾਤਰਾਂ ਚਵਿਕਾਰ ਆਮ 

ਗਿੱਲਬਾਤ ਨਹੀਂ ਰਚਹੰਦਾ, ਸਗੋਂ ਉਹ ਕਥਾ ਦੀ ਗਤੀ, ਪ੍ਾਤਰਾਂ ਦੀ ਮਨੋਚਵਚਗਆਨਕ 

ਅਵਸਥਾ ਅਤੇ ਸਮਾਚਜਕ ਸੰਘਰਸਾਂ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਮ ਿੱਖ ਸਾਧਨ ਬਣ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਜਦੋਂ ਵਿੱਖ-ਵਿੱਖ ਪ੍ਾਤਰ ਆਪ੍ਸੀ ਤਕਰਾਰ ਜਾਂ ਚਵਿਾਰਕ ਸੰਵਾਦ ਚਵਿ 

ਸਾਚਮਲ ਹ ੰਦੇ ਹਨ, ਉਦੋਂ ਕਥਾ ਚਵਿ ਗਤੀਸੀਲਤਾ ਅਤੇ ਰੌਿਕਤਾ ਦਾ ਪ੍ਰਵੇਸ ਹ ੰਦਾ 

ਹੈ। ਇਸ ਪ੍ਰਚਕਚਰਆ ਰਾਹੀਂ ਕੇਵਲ ਘਟਨਾਵਾਂ ਹੀ ਅਿੱਗੇ ਨਹੀਂ ਵਧਦੀਆਂ, ਸਗੋਂ 

ਵਿੱਖ-ਵਿੱਖ ਚਧਰਾਂ ਦੇ ਚਦਰਸਟੀਕੋਣ, ਚਵਿਾਰ ਅਤੇ ਮਨੋਭਾਵ ਵੀ ਸਪ੍ਿੱਸਟ ਰਪੂ੍ ਚਵਿ 

ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਂਦੇ ਹਨ। 

ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਦੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ੍ਾਂ ਚਵਿ ਟਕਰਾਅ ਰਾਹੀਂ ਕਥਾ ਚਵਿ ਮੌਜਦੂ ਤਣਾਅ 

ਵਧੇਰੇ ਪ੍ਰਿੰਡ ਅਤੇ ਗਚਹਰਾ ਹ ੰਦਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਹਰ ਪ੍ਾਤਰ ਆਪ੍ਣੀ ਸਚਥਤੀ, 

ਸੰਵੇਦਨਾ ਅਤੇ ਚਵਿਾਰਧਾਰਾ ਦੇ ਅਨ ਸਾਰ ਆਪ੍ਣਾ ਵਿੱਖਰਾ ਤਰਕ ਪੇ੍ਸ ਕਰਦਾ ਹੈ, 

ਚਜਸ ਨਾਲ ਉਸਦੇ ਚਵਅਕਤੀਤਵ ਅਤੇ ਮਾਨਚਸਕ ਸੰਰਿਨਾ ਦੀ ਵੀ ਚਵਸਚਤਰਤ 

ਪ੍ਚਹਿਾਣ ਹ ੰਦੀ ਹੈ। ਉਦਾਹਰਣ ਵਜੋਂ, ਪ੍ਰਮੇੀਆਂ ਦੇ ਸੰਵਾਦਾਂ ਚਵਿ ਪ੍ਰੇਮ ਦੀ ਤੀਬਰਤਾ 

ਅਤੇ ਸਮਰਪ੍ਣ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਉਭਰਦੀ ਹੈ, ਜਦਚਕ ਪ੍ਚਰਵਾਰ ਅਤੇ ਸਮਾਜ ਨਾਲ 

ਜ ੜੇ੍ ਪ੍ਾਤਰਾਂ ਦੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ੍ਾਂ ਚਵਿ ਸਮਾਚਜਕ ਮਚਰਆਦਾ, ਰੂੜ੍ਹੀਵਾਦੀ ਸੋਿ ਅਤੇ 

ਇਿੱਜ਼ਤ-ਬੇਇਿੱਜ਼ਤੀ ਵਰਗੇ ਤਿੱਥ ਪੇ੍ਸ ਹ ੰਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਸੰਵਾਦ ਪ੍ਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ 

ਅੰਦਰਨੂੀ ਸਚਥਤੀਆਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਨ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਕਥਾ ਦੇ ਚਵਿਾਰਧਾਰਾਈ 

ਅਤੇ ਦਵੰਦਾਤਮਕ ਪ੍ਚਹਲੂਆਂ ਨੂੰ ਵੀ ਗਚਹਰਾਈ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਚਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਚਕ ਕ ਿੱਸਾ ਸੋਹਣੀ-ਮਹੀਂਵਾਲ ਚਵਿ 

ਸੰਵਾਦ ਅਤੇ ਵਾਦ-ਚਵਵਾਦ ਦੀ ਜ ਗਤ ਚਸਰਫ਼ ਭਾਸਾਈ ਸ ੰਦਰਤਾ ਜਾਂ ਕਥਾ-

ਚਵਕਾਸ ਦਾ ਸਾਧਨ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਇਹ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦੇ ਗਠਨ ਦਾ ਇਕ ਮੂਲ 

ਸੰਰਿਨਾਤਮਕ ਤਿੱਤ ਹੈ। ਇਸ ਰਾਹੀਂ ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਨੇ ਰਿਨਾ ਚਵਿ ਤਣਾਅ, 

ਸੰਘਰਸ, ਮਨੋਚਵਚਗਆਨਕ ਗਚਹਰਾਈ ਅਤੇ ਕਲਾਤਮਕ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਇਕਸਾਰ 

ਰਪੂ੍ ਚਵਿ ਸਥਾਚਪ੍ਤ ਕਰਨ ਚਵਿ ਮਹਿੱਤਵਪ੍ਰੂਨ ਸਫ਼ਲਤਾ ਹਾਸਲ ਕੀਤੀ ਹੈ। 

ਪ੍ਰਮਾਣ ਵਜੋਂ ਫਜ਼ਲ ਸਾਹ ਦੇ ਚਕਿੱਸੇ ਸੋਹਣੀ ਮਹੀਂਵਾਲ ਚਵਿ ਸੋਹਣੀ ਦੇ ਆਪ੍ਣੀ ਮਾਂ 

ਦੇ ਨਾਲ ਹੋਏ ਤਕਰਾਰ ਚਵਿੋਂ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦੇ ਭਰਪ੍ਰੂ ਅੰਸ ਚਮਲਦੇ ਹਨ ਚਜਵੇਂ:- 

ਯਾਰੀ ਲਾਇਓ ਈ ਨਾਲ ਕਾਚਮਆਂ ਦੇ, ਵੇਖਾਂ ਕੀ ਹੋਸੀ ਤੇਰੇ ਭਾ ਧੀਆ। 
ਿਾਦਰ ਸਤਰ ਹਯਾ ਦੀ ਿਾਕ ਕਰਕੇ, ਚਪ੍ਛੇ ਿਾਕ ਚਫਰੋ ਮ  ਬਤਲਾ ਧੀਆ। 
ਜਾਗ ਫਜ਼ਲ ਥੀਂ ਕਚਹਰ ਨਜੂਲ ਹੋਸੀ, ਸ ਣ ਕੇ ਦੇਸੀਆ ਬਾਪ੍ ਮ ਕਾ ਧੀਆ।9 

ਇਸਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਨੇ ਕ ਿੱਸਾ ਸੋਹਣੀ-ਮਹੀਂਵਾਲ ਚਵਿ 

ਮਨੋਬਿਨੀ ਚਵਧੀ (Monologic Technique) ਦੀ ਵੀ ਬਹ ਤ ਹੀ 

ਪ੍ਰਭਾਵਸਾਲੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਇਹ ਚਵਧੀ ਰਿਨਾ ਦੇ ਪ੍ਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਅੰਦਰੂਨੀ 

ਮਨੋਸਚਥਤੀਆਂ ਅਤੇ ਮਾਨਚਸਕ ਦਵੰਦਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਨ ਦਾ ਇਕ ਮਹਿੱਤਵਪ੍ਰੂਨ 

ਕਲਾਤਮਕ ਸਾਧਨ ਬਣਦੀ ਹੈ। ਮਨੋਬਿਨੀ ਦੀ ਜ ਗਤ ਰਾਹੀਂ ਪ੍ਾਤਰ ਆਪ੍ਣੇ 

ਅੰਦਰਲੇ ਦ ਿੱਖ, ਪ੍ਰੇਮ, ਤੜ੍ਪ੍, ਚਵਛੋੜੇ੍ ਅਤੇ ਅਸਚਹ ਦ ਿੱਖਾ ਂਨੂੰ ਚਸਿੱਧੇ ਤੌਰ ’ਤੇ ਪ੍ਰਗਟ 

ਕਰਦੇ ਹਨ, ਚਜਸ ਨਾਲ ਰਿਨਾ ਚਵਿ ਭਾਵ ਦੀ ਤੀਬਰਤਾ ਅਤੇ ਨਾਟਕੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਦੋਵੇਂ 

ਹੋਰ ਗਚਹਰੇ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਇਹ ਤਕਨੀਕ ਪ੍ਾਠਕ ਜਾਂ ਸਰੋਤੇ ਨੂੰ ਪ੍ਾਤਰਾਂ ਦੀ 

ਅੰਦਰਨੂੀ ਿੇਤਨਾ ਨਾਲ ਚਸਿੱਧਾ ਜੋੜ੍ਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਨਹਾਂ ਦੇ ਮਨੋਚਵਚਗਆਨਕ ਸੰਘਰਸ 

ਨੂੰ ਹੋਰ ਰੌਿਕ ਬਣਾਉਂਦੀ ਹੈ। 

ਚਕਿੱਸਾ ਸੋਹਣੀ-ਮਹੀਂਵਾਲ ਚਵਿ ਸੋਹਣੀ ਅਤੇ ਮਹੀਂਵਾਲ ਦੇ ਆਪ੍ਸੀ ਸੰਵਾਦ 

ਚਵਸੇਸ ਤੌਰ ’ਤੇ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦੇ ਕੇਂਦਰੀ ਤਿੱਤ ਵਜੋਂ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਂਦੇ ਹਨ। ਇਹ 

ਸੰਵਾਦ ਚਕਿੱਸੇ ਦੇ ਵਿੱਖ-ਵਿੱਖ ਮੋੜ੍ਾਂ ’ਤੇ ਪ੍ਰਗਟ ਹ ੰਦੇ ਹੋਏ ਪ੍ਰੇਮੀਆਂ ਦੀ 

ਮਨੋਚਵਚਗਆਨਕ ਸਚਥਤੀ, ਉਨਹਾਂ ਦੀ ਭਾਵ ਤੀਬਰਤਾ ਅਤੇ ਸਮਾਚਜਕ ਸੰਘਰਸ ਨੂੰ 

ਰਪੂ੍ਮਾਨ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਇਨਹਾਂ ਵਾਰਤਾਲਾਪ੍ਾਂ ਚਵਿ ਪ੍ਰੇਮ ਦੀ ਅਡੋਲਤਾ, ਚਵਛੋੜੇ੍ ਦੀ 

ਚਵਆਕ ਲਤਾ ਅਤੇ ਚਮਲਾਪ੍ ਦੀ ਆਕਾਂਚਖਆ ਇਕ ਅਚਜਹੀ ਭਾਵ ਸੰਘਣਤਾ ਪੈ੍ਦਾ 

ਕਰਦੀ ਹੈ, ਜੋ ਰਿਨਾ ਦੇ ਨਾਟਕੀ ਪ੍ਰਭਾਵਸ ਨੂੰ ਹੋਰ ਮਜ਼ਬੂਤ ਬਣਾਉਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ 

ਤਰਹਾਂ ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਦੀ ਮਨੋਬਿਨੀ ਅਤੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ੍ ਚਵਧੀ ਚਕਿੱਸਾ ਸੋਹਣੀ-

ਮਹੀਂਵਾਲ ਨੂੰ ਚਸਰਫ਼ ਕਥਾਤਮਕ ਰਿਨਾ ਨਹੀਂ ਰਚਹਣ ਚਦੰਦੀ, ਸਗੋਂ ਉਸਨੂੰ ਇਕ 

ਜੀਵੰਤ ਨਾਟਕੀ ਅਤੇ ਮਨੋਚਵਚਗਆਨਕ ਅਨ ਭਵ ਚਵਿ ਰਪੂ੍ਾਂਤਚਰਤ ਕਰ ਚਦੰਦੀ ਹੈ। 

ਚਕਿੱਸੇ ਚਵਿ ਜਦੋਂ ਮਹੀਂਵਾਲ ਪ੍ਿੱਟ ਿੀਰ ਕੇ ਕਬਾਬ ਬਣਾ ਕੇ ਚਲਆਉਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਸੋਹਣੀ 

ਆਖਦੀ ਹੈ ਚਕ- 

ਮਹੀਂਵਾਲ ਚਕਹਾ ਮਿੱਛੀ ਆਂਦੀ ਆ ਮੈਂ, ਤੇਰੇ ਕਾਰਨੇ ਯਾਰ ਚਦਲਦਾਰ ਜਾਨੀ। 
ਖਾਓ ਨਾਲ ਯਕੀਨ ਚਵਸਵਾਸ ਨਾਹੀਂ, ਚਲਆ ਭ ੰਨ ਮੈਂ ਆਪ੍ ਚਸਕਾਰ ਜਾਨੀ। 
ਮਿੱਛੀ ਅਿੱਜ ਵਾਲੀ ਸਿੱਿ ਸਖਤ ਆਹੀ, ਕਰੋ ਕ ਝ ਨਾ ਹੋਰ ਚਵਿਾਰ ਜਾਨੀ । 
ਸੋਹਣੀ ਫੇਰ ਮ ਜ਼ਾਖ ਦੇ ਨਾਲ ਕਚਹਆ, ਮਿੱਛੀ ਨਹੀਂ ਇਹ ਯਾਰ ਸਰਦਾਰ ਜਾਨੀ। 
ਏਹਦਾ ਹੋਰਦਾ ਹੋਰ ਸਵਾਦ ਆਵੇ, ਮੈਥੇ ਆਖ ਤੰੂ ਸਿੱਿ ਚਨਤਾਰ ਜਾਨੀ।10 

ਇਸ ਚਕਿੱਸੇ ਚਵਿ ਨਾਟਕੀ ਸਚਥਤੀ ਨੂੰ ਹੋਰ ਤੀਬਰ ਅਤੇ ਗੰਭੀਰ ਬਣਾਉਣ 

ਲਈ ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਨੇ ਨਾਟਕੀ ਗ ੰਝਲਾਂ ਦੀ ਯੋਜਨਾ ਦਾ ਵੀ ਬਹ ਤ ਪ੍ਰਭਾਵਸਾਲੀ 

ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਚਕਿੱਸਾਕਾਰ ਇਕ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਇਕ ਅਚਜਹੀਆਂ ਗ ੰਝਲਾਂ ਦੀ 

ਚਸਰਜਣਾ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਜੋ ਕਥਾ ਚਵਿ ਉਤਸ ਕਤਾ, ਤਣਾਅ ਅਤੇ ਮੌਕਾ ਮੇਲ ਨੂੰ 

ਲਗਾਤਾਰ ਕਾਇਮ ਰਿੱਖਦੀਆਂ ਹਨ। ਉਦਾਹਰਣ ਵਜੋਂ, ਸੋਹਣੀ ਦੇ ਚਪ੍ਤਾ ਤ ਿੱਲੇ ਦਾ 

ਆਪ੍ਣੀ ਕਾਰੀਗਰੀ ਚਵਿ ਚਨਪ੍ ੰਨ ਹੋਣਾ ਅਤੇ ਉਸਦੀ ਚਖਆਤੀ ਕਾਰਨ ਚਮਰਜ਼ਾ 

ਇਿੱਜ਼ਤ ਬੇਗ ਦਾ ਉਸ ਕੋਲ ਆਉਣਾ ਕਥਾ ਦੀ ਪ੍ਚਹਲੀ ਮਹਿੱਤਵਪ੍ਰੂਨ ਨਾਟਕੀ 

ਗ ੰਝਲ ਬਣਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਤੋਂ ਅਿੱਗ ੇਸੋਹਣੀ ਦੇ ਰਪੂ੍ ਨੂੰ ਦੇਖ ਕੇ ਇਿੱਜ਼ਤ ਬੇਗ ਦਾ ਉਸ 

ਉੱਤੇ ਮੋਚਹਤ ਹੋ ਜਾਣਾ ਕਥਾ ਚਵਿ ਇਕ ਹੋਰ ਨਾਟਕੀ ਮੋੜ੍ ਪੈ੍ਦਾ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ਇਹ ਗ ੰਝਲਾਂ ਕੇਵਲ ਕਥਾ ਦੇ ਘਟਨਾਕ੍ਰਮ ਨੂੰ ਹੀ ਅਿੱਗੇ ਨਹੀਂ ਵਧਾਉਂਦੀਆਂ, 

ਸਗੋਂ ਇਹ ਕਹਾਣੀ ਚਵਿ ਤਣਾਅ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਵੀ ਤੀਬਰ ਬਣਾਉਂਦੀਆਂ ਹਨ। 

ਚਜਵੇਂ-ਚਜਵੇਂ ਇਹ ਨਾਟਕੀ ਗ ੰਝਲਾਂ ਖ ਲਹਦੀਆਂ ਹਨ, ਚਤਵੇਂ-ਚਤਵੇਂ ਕਥਾ ਦਾ ਚਵਕਾਸ 

ਹੋਰ ਗਤੀਸੀਲ ਅਤੇ ਰੌਿਕ ਹ ੰਦਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਅਸਲ ਚਵਿ ਇਹੀ ਨਾਟਕੀ ਮੌਕੇ ਚਕਿੱਸ ੇ 
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ਨੂੰ ਚਵਸੇਸ ਨਾਟਕੀ ਸਰਪੂ੍ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦੇ ਹਨ। 

ਦੂਜੇ ਪ੍ਾਸੇ, ਇਨਹਾਂ ਗ ੰਝਲਾਂ ਦਾ ਇਕ ਮਹਿੱਤਵਪ੍ਰੂਨ ਉਦੇਸ ਪ੍ਾਠਕ ਜਾਂ ਸਰੋਤੇ 

ਦੇ ਮਨ ਚਵਿ ਅਸਿਰਜਤਾ ਅਤੇ ਰੌਚਿਕਤਾ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਪੈ੍ਦਾ ਕਰਨਾ ਵੀ ਹੈ। 

ਉਦਾਹਰਣ ਵਜੋਂ, ਚਕਿੱਸੇ ਚਵਿ ਉਹ ਸਚਥਤੀ ਜਦੋਂ ਮਹੀਂਵਾਲ ਨੂੰ ਮਿੱਛੀ ਨਹੀਂ ਚਮਲਦੀ, 

ਇਕ ਗਚਹਰੀ ਨਾਟਕੀ ਦ ਚਬਧਾ ਦਾ ਰਪੂ੍ ਧਾਰ ਲੈਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਅਵਸਥਾ ਚਵਿ 

ਉਸਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਕੇਵਲ ਦੋ ਹੀ ਚਵਕਲਪ੍ ਰਚਹ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਚਕ ਜਾਂ ਤਾਂ ਉਹ ਖਾਲੀ ਹਿੱਥ 

ਸੋਹਣੀ ਕੋਲ ਜਾਵੇ ਜਾਂ ਚਫਰ ਉਸਨੂੰ ਚਮਲਣ ਹੀ ਨਾ ਜਾਵੇ। ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ 

ਸਚਥਤੀਆਂ ਕਥਾ ਚਵਿ ਮਨੋਚਵਚਗਆਨਕ ਤਣਾਅ ਅਤੇ ਨਾਟਕੀ ਸੰਕਟ ਨੂੰ ਹੋਰ 

ਪ੍ਰਭਾਵਸਾਲੀ ਢੰਗ ਨਾਲ ਰਪੂ੍ਮਾਨ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ। ਚਕਿੱਸੇ ਚਵਿ ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਇਸ 

ਗ ੰਝਲ ਨੂੰ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਉਭਾਰਦਾ ਹੈ- 

ਮਹੀਂਵਾਲ ਕੰਢੇ ਉਤੇ ਆਇ ਖਿੱਲਾ, ਕਕੇੂ ਰਿੱਬ 'ਤੇ ਕਰੇ ਪ੍ ਕਾਰ ਜਾਨੀ। 
ਆਖੇ ਿਾਰ ਮ ਸੀਬਤਾਂ ਪੇ੍ਸ ਆਈਆਂ, ਹੋਇਓ ਸਾਚਹਬਾ ਆਪ੍ ਕਹਾਰ ਜਾਨੀ 
ਇਕ ਨਹੀਂ ਮਿੱਛੀ, ਦੂਜਾ ਨੌ ਿੜ੍ੀ, ਤੀਜਾ ਮੀਂਹ, ਿੌਥਾ ਇੰਤਜ਼ਾਰ ਜਾਨੀ। 
ਜੇਕਰ ਯਾਰ ਤਾਈਂ ਅਿੱਜ ਨਾਂਹ ਚਮਲਸਾਂ, ਚਕਹਾ ਉਸ ਦਾ ਮੈਂ ਯਾਰ ਗ਼ਾਰ ਜਾਨੀ। 
ਖਾਤਰ ਯਾਰ ਦੀ ਿੀਰ ਝਨਾਉਂ ਜਾਵਾਂ, ਖਾਲੀ ਜਾਵਣਾ ਨਹੀਂ ਦਰਕਾਰ ਜਾਨੀ।11 

ਪ੍ਰੰਤੂ ਇਸ ਸੰਕਟਮਈ ਸਚਥਤੀ ਚਵਿ ਮਹੀਂਵਾਲ ਦ ਆਰਾ ਆਪ੍ਣੇ ਹੀ ਪ੍ਿੱਟ ਦਾ 

ਮਾਸ ਿੀਰ ਕੇ ਕਬਾਬ ਚਤਆਰ ਕਰ ਲੈਣਾ ਚਕਿੱਸੇ ਚਵਿ ਨਾਟਕੀ ਕਾਰਜ ਨੂੰ ਅਿਾਨਕ 

ਤੀਬਰਤਾ ਅਤੇ ਚਸਖਰ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਪ੍ਰਸੰਗ ਮਹੀਂਵਾਲ ਦੇ ਪ੍ਰੇਮ, 

ਸਮਰਪ੍ਣ ਅਤੇ ਚਸਦਕ ਦੀ ਅਡੋਲਤਾ ਨੂੰ ਅਚਤਅੰਤ ਪ੍ਰਭਾਵਸਾਲੀ ਨਾਟਕੀ ਰੂਪ੍ 

ਚਵਿ ਅਚਭਚਵਅਕਤ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਚਕਿੱਸਾਕਾਰ ਇਸ ਘਟਨਾ ਰਾਹੀਂ ਪ੍ਰੇਮ ਨੂੰ ਸਧਾਰਣ 

ਭਾਵਨਾਤਮਕ ਅਨ ਭਵ ਤੋਂ ਉਪ੍ਰ ਉਠਾ ਕੇ ਚਤਆਗ, ਆਤਮ-ਪ੍ੀੜ੍ਾ ਅਤੇ ਆਤਮ-

ਸਮਰਪ੍ਣ ਦੇ ਚਸਖਰ ਵਜੋਂ ਪੇ੍ਸ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਇਹ ਪ੍ਰਸੰਗ ਚਕਿੱਸੇ ਦੀ ਕਥਾ 

ਨੂੰ ਭਾਰਤੀ ਨਾਟ-ਪ੍ਰੰਪ੍ਰਾ ਦੇ ਉਸ ਤਿੱਤ ਨਾਲ ਜੋੜ੍ਦਾ ਹੈ, ਚਜਿੱਥੇ ਨਾਇਕ ਆਪ੍ਣੇ 

ਪ੍ਰੇਮ ਜਾਂ ਧਾਰਨਾ ਦੀ ਸਿੱਿਾਈ ਨੂੰ ਸਰੀਰਕ ਦ ਿੱਖਾਂ, ਤਕਲੀਫ਼ਾਂ ਅਤੇ ਚਤਆਗ ਰਾਹੀਂ 

ਸਾਬਤ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ਭਾਵੇਂ ਮਹੀਂਵਾਲ ਦਾ ਆਪ੍ਣੇ ਪ੍ਿੱਟ ਨੂੰ ਿੀਰਨਾ ਪ੍ਚਹਲੀ ਨਜ਼ਰ ਚਵਿ 

ਅਚਤਕਥਨੀ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੈ੍ਦਾ ਕਰਦਾ ਹ,ੈ ਚਫਰ ਵੀ ਨਾਟਕੀ ਪ੍ਰਸੰਗ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਚਵਿ 

ਇਹ ਅਚਤਕਥਨੀ ਹੀ ਕਥਾ ਦੀ ਭਾਵਾਨਾ ਅਤੇ ਸੰਵੇਦਨਾ ਦੀ ਤੀਬਰਤਾ ਨੂੰ ਹੋਰ 

ਗਚਹਰਾ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਪ੍ਰਸੰਗ ਰਾਹੀਂ ਚਕਿੱਸਾ ਆਪ੍ਣੇ ਨਾਟਕੀ ਚਸਖਰ ਵਿੱਲ ਅਿੱਗੇ 

ਵਧਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਪ੍ਾਠਕ ਦੇ ਮਨ ਚਵਿ ਅਸਿਰਜਤਾ, ਕਰ ਣਾ ਅਤੇ ਸੰਵੇਦਨਾਤਮਕ 

ਉਤੇਜਨਾ ਦਾ ਗਚਹਰਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਚਸਰਜਦਾ ਹੈ। 

ਚਕਿੱਸੇ ਦੇ ਅੰਚਤਮ ਭਾਗ ਚਵਿ ਨਾਟਕੀ ਕਥਾਨਕ ਆਪ੍ਣੀ ਿਰਮ ਅਵਸਥਾ 

ਤਿੱਕ ਪ੍ਹ ੰਿ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਹਨੇਰੀ ਅਤੇ ਤੂਫ਼ਾਨੀ ਰਾਤ ਚਵਿ ਸੋਹਣੀ ਦਾ ਕਿੱਿੇ ਘੜੇ੍ ਦੇ 

ਸਹਾਰੇ ਦਚਰਆ ਪ੍ਾਰ ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕਥਾ ਚਵਿ ਗਚਹਰੇ ਤਣਾਅ ਅਤੇ 

ਅਚਨਸਚਿਤਤਾ ਦਾ ਵਾਤਾਵਰਣ ਰਿਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਸਮੇਂ ਕ ਦਰਤੀ ਪ੍ਰਚਕਰਤੀ-ਝਿੱਖੜ੍, 

ਮੀਂਹ ਅਤੇ ਤੂਫ਼ਾਨ ਵੀ ਕਥਾ ਦੇ ਅੰਦਰਨੂੀ ਸੰਘਰਸ ਨਾਲ ਸਾਂਝ ਪ੍ਾਉਂਦੇ ਹੋਏ ਨਾਟਕੀ 

ਸਚਥਤੀ ਨੂੰ ਹੋਰ ਚਭਆਨਕ ਅਤੇ ਗੰਭੀਰ ਬਣਾ ਚਦੰਦੇ ਹਨ। ਪ੍ਰਚਕਰਤੀ ਅਤੇ ਮਨ ਿੱ ਖੀ 

ਸੰਵੇਦਨਾ ਦਾ ਇਹ ਸੰਯੋਗ ਕਥਾ ਚਵਿ ਇਕ ਚਵਸੇਸ ਚਦਰਸਟਾਂਤ ਪੈ੍ਦਾ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਚਦਰਸ-ਚਸਰਜਣਾ ਦੀ ਕਲਾ ਚਵਿ ਵੀ ਅਸਾਧਾਰਣ ਪ੍ਰਵੀਨਤਾ 

ਦਾ ਪ੍ਚਰਿੈ ਚਦੰਦਾ ਹੈ। ਚਵਸੇਸ ਤੌਰ ’ਤੇ ਸੋਹਣੀ ਦੇ ਡ ਿੱਬਣ ਦਾ ਚਦਰਸ ਚਕਿੱਸੇ ਦੀ 

ਕਰ ਣਾਮਈ ਅਤੇ ਨਾਟਕੀ ਤੀਬਰਤਾ ਨੂੰ ਆਪ੍ਣੇ ਿਰਮ ਤਿੱਕ ਲੈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਹ 

ਚਦਰਸ ਕੇਵਲ ਕਥਾ ਦਾ ਅੰਚਤਮ ਪ੍ਰਸੰਗ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਪ੍ਰੂੇ ਚਕਿੱਸੇ ਦੀ ਨਾਟਕੀ ਸੰਰਿਨਾ 

ਦਾ ਉੱਿਤਮ ਚਬੰਦੂ ਹੈ, ਚਜਿੱਥ ੇਪ੍ਰੇਮ, ਚਵਛੋੜ੍ਾ, ਚਤਆਗ ਅਤੇ ਤਰਾਸਦੀ ਇਕਿੱਠੇ ਹੋ ਕੇ 

ਇਕ ਗਚਹਰਾ ਕਲਾਤਮਕ ਅਨ ਭਵ ਚਸਰਜਦੇ ਹਨ। 

ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਸਮ ਿੱਿੇ ਅਚਧਐਨ ਦੇ ਆਧਾਰ ’ਤੇ ਚਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹ ੈਚਕ ਫ਼ਜ਼ਲ 

ਸਾਹ ਰਚਿਤ ਕ ਿੱਸਾ ਸੋਹਣੀ-ਮਹੀਂਵਾਲ ਕੇਵਲ ਇਕ ਸਧਾਰਣ ਪ੍ਰੇਮ-ਗਾਥਾ ਨਹੀਂ, 

ਸਗੋਂ ਗਚਹਰੀ ਨਾਟਕੀ ਸੰਰਿਨਾ, ਸੰਘਰਸ ਿੇਤਨਾ ਅਤੇ ਕਲਾਤਮਕ ਪ੍ਰਭਾਵਸੀਲਤਾ 

ਨਾਲ ਸੰਪੰ੍ਨ ਕਾਚਵ-ਚਕ੍ਰਤੀ ਹੈ। ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਨੇ ਚਕਿੱਸੇ ਦੀ ਰਿਨਾ ਕਰਚਦਆਂ ਨਾਟਕੀ 

ਕਾਰਜ, ਨਾਟਕੀ ਟਿੱਕਰ, ਸੰਵਾਦ, ਮਨੋਬਿਨੀ ਚਵਧੀ, ਚਦਰਸ-ਚਸਰਜਣਾ, ਅਚਤਕਥਨੀ 

ਅਤੇ ਗ ੰਝਲਾਂ ਵਰਗੇ ਤਿੱਤਾਂ ਦੀ ਸ ਿੇਤ ਅਤੇ ਸੰਗਚਠਤ ਵਰਤੋਂ ਕਰਕੇ ਕਥਾ ਨੂੰ ਇਕ 

ਜੀਵੰਤ ਨਾਟਕੀ ਸਰੂਪ੍ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

ਚਕਿੱਸੇ ਦੀ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਦਾ ਮੂਲ ਆਧਾਰ ਇਸ ਚਵਿ ਮੌਜਦੂ ਉਤਸ ਕਤਾ, 

ਤਣਾਅ ਅਤੇ ਟਕਰਾਅ ਹੈ। ਇਹ ਟਕਰਾਅ ਚਸਰਫ਼ ਦੋ ਪ੍ਰੇਮੀਆਂ ਅਤੇ ਸਮਾਜ ਦੇ 

ਚਵਿਕਾਰ ਹੀ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਚਵਅਕਤੀਗਤ ਇਿੱਛਾ ਅਤੇ ਸਮਾਚਜਕ ਮਰਯਾਦਾ, ਪ੍ਰੇਮ 

ਅਤੇ ਪ੍ਰੰਪ੍ਰਾ, ਆਜ਼ਾਦੀ ਅਤੇ ਬੰਧਨ ਅਤੇ ਸੰਵੇਦਨਾ ਅਤੇ ਸੰਸਥਾਗਤ ਨੈਚਤਕਤਾ 

ਦੇ ਚਵਿਕਾਰ ਵੀ ਮੌਜਦੂ ਹੈ। ਸੋਹਣੀ ਅਤੇ ਮਹੀਂਵਾਲ ਦਾ ਪ੍ਰੇਮ ਸਮਾਚਜਕ ਰ ਕਾਵਟਾਂ, 

ਪ੍ਚਰਵਾਰਕ ਦਬਾਅ ਅਤੇ ਰੂੜ੍ਹੀਵਾਦੀ ਚਵਵਸਥਾ ਦੇ ਚਵਰ ਿੱਧ ਇਕ ਸੰਘਰਸਮਈ 

ਅਸਚਤਤਵ ਵਜੋਂ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਸੰਘਰਸ ਦੀ ਤੀਬਰਤਾ ਹੀ ਚਕਿੱਸੇ ਨੂੰ 

ਨਾਟਕੀ ਉਿਾਈ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦੀ ਹੈ। 

ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਦੀ ਪ੍ਾਤਰ-ਯੋਜਨਾ ਵੀ ਇਸ ਚਕਿੱਸੇ ਦੀ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਨੂੰ 

ਗਚਹਰਾਈ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਸੋਹਣੀ ਅਤੇ ਮਹੀਂਵਾਲ ਕੇਵਲ ਪ੍ਰੇਮੀ ਪ੍ਾਤਰ ਨਹੀਂ 

ਰਚਹੰਦੇ, ਸਗੋਂ ਉਹ ਮਨ ਿੱ ਖੀ ਸੰਵੇਦਨਾ, ਚਤਆਗ, ਚਵਦਰੋਹ ਅਤੇ ਆਤਮ-ਸਮਰਪ੍ਣ 

ਦੇ ਪ੍ਰਤੀਕ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਸਹਾਇਕ ਪ੍ਾਤਰ ਵੀ ਕਥਾ ਦੇ ਸੰਘਰਸ ਅਤੇ ਤਣਾਅ 

ਨੂੰ ਤੀਬਰ ਕਰਨ ਚਵਿ ਸਰਗਰਮ ਭੂਚਮਕਾ ਚਨਭਾਉਂਦੇ ਹਨ। ਚਵਸੇਸ ਤੌਰ ’ਤੇ ਸੰਵਾਦ 

ਅਤੇ ਵਾਦ-ਚਵਵਾਦ ਦੀ ਜ ਗਤ ਰਾਹੀਂ ਕਥਾਕਾਰ ਨੇ ਪ੍ਾਤਰਾਂ ਦੇ ਮਨੋਚਵਚਗਆਨਕ 

ਅਤੇ ਚਵਿਾਰਧਾਰਾਈ ਪ੍ਿੱਖਾਂ ਨੂੰ ਬਹ ਤ ਪ੍ਰਭਾਵਸਾਲੀ ਢੰਗ ਨਾਲ ਉਭਾਚਰਆ ਹੈ। 

ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ, ਚਕਿੱਸੇ ਚਵਿ ਚਦਰਸ ਚਸਰਜਣਾ ਅਤੇ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੀ ਨਾਟਕੀ 

ਪੇ੍ਸਕਾਰੀ ਇਸ ਨੂੰ ਇਕ ਚਵਸੇਸ ਕਲਾਤਮਕ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਮਹੀਂਵਾਲ 

ਦ ਆਰਾ ਆਪ੍ਣੇ ਪ੍ਿੱਟ ਦਾ ਮਾਸ ਿੀਰਨਾ, ਸੋਹਣੀ ਦਾ ਕਿੱਿੇ ਘੜੇ੍ ਦੇ ਸਹਾਰੇ ਦਚਰਆ 

ਪ੍ਾਰ ਕਰਨਾ ਅਤੇ ਅੰਤ ਚਵਿ ਦੋਹਾਂ ਪ੍ਰੇਮੀਆਂ ਦਾ ਤਰਾਸਚਦਕ ਅੰਤ, ਇਹ ਸਾਰੇ ਪ੍ਰਸੰਗ 

ਕਥਾ ਨੂੰ ਕਰ ਣਾਮਈ ਅਤੇ ਨਾਟਕੀ ਚਸਖਰ ਤਿੱਕ ਲੈ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਨੇ 

ਇਨਹਾਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਰੂਪ੍ਮਾਨ ਕੀਤਾ ਹੈ ਚਕ ਪ੍ਾਠਕ ਜਾਂ ਸਰੋਤਾ ਚਸਰਫ਼ 

ਕਥਾ ਨੂੰ ਪ੍ੜ੍ਹਦਾ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਉਸਨੂੰ ਇਕ ਜੀਵੰਤ ਚਦਰਸਮਾਨ ਅਨ ਭਵ ਵਜੋਂ 

ਮਚਹਸੂਸ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਚਕਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਚਕ ਕ ਿੱਸਾ ਸੋਹਣੀ-
ਮਹੀਂਵਾਲ ਪੰ੍ਜਾਬੀ ਚਕਿੱਸਾ ਕਾਚਵ ਦੀ ਅਚਜਹੀ ਮਹਿੱਤਵਪ੍ਰੂਨ ਰਿਨਾ ਹੈ, ਚਜਸ ਚਵਿ 

ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਕੇਵਲ ਸਹਾਇਕ ਤਿੱਤ ਵਜੋਂ ਮੌਜਦੂ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਇਹ ਉਸਦੀ 
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ਰਿਨਾਤਚਮਕਤਾ ਅਤੇ ਕਲਾ ਦਾ ਅਚਹਮ ਚਹਿੱਸਾ ਹ।ੈ ਫ਼ਜ਼ਲ ਸਾਹ ਨੇ ਲੋਕ-ਪ੍ਰਚਸਿੱਧ 

ਪ੍ਰੇਮ-ਗਾਥਾ ਨੂੰ ਨਾਟਕੀ ਜ ਗਤਾਂ ਅਤੇ ਕਲਾਤਮਕ ਸੰਵੇਦਨਾ ਰਾਹੀਂ ਇਕ ਅਚਜਹੀ 

ਸਾਚਹਤਕ ਉਿਾਈ ਤਿੱਕ ਪ੍ਹ ੰਿਾਇਆ ਹੈ, ਚਜਿੱਥੇ ਇਹ ਰਿਨਾ ਚਸਰਫ਼ ਪ੍ਰੇਮ-ਕਥਾ ਨਾ 

ਰਚਹ ਕੇ ਮਨ ਿੱ ਖੀ ਸੰਘਰਸ, ਸਮਾਚਜਕ ਚਵਰੋਧ ਅਤੇ ਤਰਾਸਚਦਕ ਸ ੰਦਰਤਾ ਦੀ ਗਚਹਰੀ 

ਕਾਚਵ-ਅਚਭਚਵਅਕਤੀ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 
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