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ਇਹ ਖੋਜ-ਪੱ੍ਤਰ ਦੋ ਕਵਿਤਾਿਾਾਂ ਨੂੰ ਕੇਂਦਰ ਵਿੱਚ ਰੱਖਦਾ ਹ਼ੈ; ਟੀ ਐਸ ਐਲੀਅਟ ਦੀ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਕਵਿਤਾ ‘ਦ ਿੇਸਟ ਲੈਂਡ’ ਅਤੇ ਅਮਰਜੀਤ ਗਰੇਿਾਲ ਦੀ ਪੰ੍ਜਾਬੀ 
ਕਵਿਤਾ ‘ਜੰਗ ਦੀ ਹਾਰ’। ਪ੍ਵਹਲੀ ਕਵਿਤਾ ਿੀਹਿੀਂ ਸਦੀ ਦੀ ਆਧੁਵਿਕ ਸਵਭਆਚਾਰਕ ਟੁੱਟ-ਭੱਜ, ਆਤਮਕ ਰੱੁਖੇਪ੍ਣ ਅਤੇ ਅਰਥ-ਸੰਕਟ ਦਾ ਮਹਾਕਾਵਿਕ-
ਵਿਖੰਵਡਤ ਰਪੂ੍ ਹ਼ੈ; ਦੂਜੀ ਕਵਿਤਾ ਅਵਜਹੇ ਯੱੁਗ ਦੀ ਕਾਵਿਕ ਪ੍ੜ੍ਹਤ ਹ਼ੈ ਵਜੱਥੇ ਜੰਗ, ਵਬਰਤਾਾਂਤਕਾਰੀ, ਭਾਸਾ, ਤਕਿਾਲੋਜੀ, ਡਾਟਾ, ਰਾਜ ਅਤੇ ਿ਼ੈ ਵਤਕ ਖਾਲੀਪ੍ਿ 
ਇਕੱਠੇ ਹੋ ਕੇ ਮਿੱੁਖੀ ਸੰਸਾਰ ਨੂੰ ਿਿੀ ਵਕਸਮ ਦੀ ਿੇਸਟ ਲੈਂਡ ਵਿੱਚ ਬਦਲ ਰਹੇ ਹਿ। ਸਾਡਾ ਮਕਸਦ ਵਸਰਫ ਦੋ ਕਵਿਤਾਿਾਾਂ ਦੀ ਤੁਲਿਾ ਕਰਿ ਤੱਕ ਮਵਹਦੂਦ 
ਿਹੀਂ। ਕੁੱਝ ਪ੍ਰਸਿ ਉਤਪੰ੍ਿ ਕਰਿਾ ਿੀ ਹ਼ੈ। ਵਮਸਾਲ ਦੇ ਤੌਰ' ਤੇ ਵਕ ਕੀ ਕਵਿਤਾ ਦੀ ਪ੍ਰਵਕਰਤੀ, ਭੂਵਮਕਾ, ਕਾਵਿਕਤਾ, ਰਪੂ੍ਕ-ਵਸਰਜਣ ਅਤੇ ਮਿੱੁਖੀ ਵਜ਼ੰਮੇਿਾਰੀ 
ਸਮੇਂ ਦੇ ਿਾਲ ਬਦਲਦੀ ਹ਼ੈ?ਜੇ ਬਦਲਦੀ ਹ਼ੈ ਤਾਾਂ ਵਕਿੇਂ? ਕੀ ਆਧੁਵਿਕਤਾ ਦੀ ਖੰਡਰ-ਚੇਤਿਾ ਤੋਂ ਸਮਕਾਲੀ ਜੰਗੀ-ਵਿਆਕਰਣ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਤੱਕ ਕੋਈ ਖਾਸ 
ਕਾਵਿਕ ਰਪੂ੍ਾਾਂਤਰਣ ਿਜ਼ਰ ਆਉੰਦਾ ਹ਼ੈ? ਕੀ ਕਵਿਤਾ ਹੁਣ ਵਸਰਫ ਟੁੱਟ-ਭੱਜ ਦੀ ਗੂੰਜ ਿਹੀਂ ਰਹੀ, ਸਗੋਂ ਟੁੱਟ-ਭੱਜ ਪ਼੍ੈਦਾ ਕਰਿ ਿਾਲੀ ਭਾਸਾ ਅਤੇ ਵਬਰਤਾਾਂਤਕਾਰੀ 
ਦੀ ਿਕਾਬਕਸੁਾਈ ਿੀ ਕਰਦੀ ਹ਼ੈ? ‘ਦ ਿੇਸਟ ਲੈਂਡ’ ਅਤੇ 'ਜੰਗ ਦੀ ਹਾਰ' ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਸੰਬੰਧ ਵਸਰਫ ਪ੍ਰਭਾਿ ਦਾ ਿਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਇਵਤਹਾਸਕ ਕਾਵਿਕ ਚੇਤਿਾ 
ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਦਾ ਿੀ ਹ਼ੈ। ਵਜੱਥੇ ਐਲੀਅਟ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਖੰਡਰ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਹ਼ੈ; ਉੱਥੇ ਅਮਰਜੀਤ ਗਰੇਿਾਲ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਖੰਡਰ ਪ਼੍ੈਦਾ ਕਰਿ ਿਾਲੀ ਵਿਆਕਰਣ ਦਾ 
ਮੁਕੱਦਮਾ ਹ਼ੈ। ਐਲੀਅਟ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਵਿੱਚ ਿੇਸਟ ਲੈਂਡ ਆਧੁਵਿਕ ਮਿੱੁਖ ਦੇ ਅੰਦਰਿੂੀ ਅਤੇ ਸਵਭਆਚਾਰਕ ਵਿਖੰਡਿ ਦੀ ਪ੍ਰਤੀਕ ਹ਼ੈ; ਜੰਗ ਦੀ ਹਾਰ ਵਿੱਚ 
ਿੇਸਟ ਲੈਂਡ ਿੈੱਟਿਰਕਡ, ਐਲਗੋਵਰਦਵਮਕ, ਵਬਰਤਾਾਂਤ ਰਾਹੀਂ ਸੰਚਾਵਲਤ ਹ਼ੈ। ਉਹ ਵਸਰਫ ਬਰਬਾਦ ਧਰਤੀ ਿਹੀਂ, ਬਰਬਾਦੀ ਦੀ ਗਲੋਬਲ ਵਿਆਕਰਣ ਹ਼ੈ। 
ਇਹ ਕਵਿਤਾ ਕੇਿਲ ਸਾਵਹਤਕ ਰੂਪ੍ ਹੀਂ ਿਹੀਂ ਮਿੱੁਖੀ ਸਵਭਆਚਾਰ ਦੀ ਗਵਹਰੀ ਸੰਿੇਦਿਾਤਮਕ-ਦਾਰਸਵਿਕ ਵਿਆਵਖਆ ਿੀ ਹ਼ੈ। ਵਜੱਥੇ ਜੰਗ, ਭਾਸਾ, 
ਇਵਤਹਾਸ, ਤਕਿਾਲੋਜੀ, ਯਾਦ, ਕਰੁਣਾ ਅਤੇ ਿਿੀਂ ਮਿੱੁਖਤਾ ਦੀ ਸੰਭਾਿਿਾ ਦੇ ਸਿਾਲ ਇਕੱਠੇ ਉਭਰਦੇ ਹਿ। 

ਕੀਿਰਡ (Keyword):  ਬਹੁਸੁਰਤਾ, ਵਿਸੰਗਤੀ, ਕਾਵਿਕ-ਚੇਤਨਾ, ਅਸਵਤਤਿਕ, ਦਾਰਸ਼ਵਨਕ, ਸੰਰਚਨਾਤਮਕ, ਵਿਖੰਡਨ, ਵਬਰਤਾਾਂਤਕਾਰੀ ।

ਿੀਹਿੀਂ ਅਤੇ ਇੱਕੀਿੀਂ ਸਦੀ ਦਾ ਸਭ ਤੋਂ ਿੱਡਾ ਅਨੁਭਿ ਵਸਰਫ ਜੰਗ ਨਹੀਂ, 

ਸਗੋਂ ਜੰਗ ਦੇ ਬਾਅਦ ਿੀ ਿੱਖ-ਿੱਖ ਰਪੂਾਾਂ ਵਿੱਚ ਜੰਗ ਦੀ ਲਗਾਤਾਰ ਮੌਜਦੂਗੀ ਹੈ। 

ਕਈ ਿਾਰ ਇਹ ਹਵਿਆਰਾਾਂ ਦੀ ਦੌੜ ਵਿੱਚ ਹੰੁਦੀ ਹ,ੈ ਕਈ ਿਾਰ ਰਾਜਾਾਂ ਦੀਆਾਂ 

ਸਰਹੱਦਾਾਂ ਵਿੱਚ, ਕਈ ਿਾਰ ਬਾਜਾਰ ਦੀਆਾਂ ਲਾਲਸਾਿਾਾਂ ਵਿੱਚ, ਕਈ ਿਾਰ ਡਾਟਾ-

ਸੈਂਟਰਾਾਂ, ਐਲਗੋਵਰਦਮਾਾਂ, ਵਨਗਰਾਨੀ-ਪਰਣਾਲੀਆਾਂ ਅਤੇ ਮੀਡੀਆ ਵਿੱਚ। ਜੰਗ 

ਵਸਰਫ ਮਰਨ ਮਾਰਨ ਦੀ ਘਟਨਾ ਨਹੀਂ ਰਹੀ;ਉਹ ਵਬਰਤਾਾਂਤਕਾਰੀ, ਤਕਨੀਕ, 

ਕਾਨੂੰਨ, ਨੈਵਤਕਤਾ ਅਤੇ ਭਾਸਾ ਦੀ ਸੰਰਚਨਾ ਬਣ ਗਈ ਹੈ। ਇਸ ਬਦਲੇ ਹੋਏ 

ਵਦਰਸ ਨੂੰ ਪੜਹਨ ਲਈ ਕਵਿਤਾ ਅਵਹਮ ਸਾਧਨ ਹੈ। ਪਰ ਕਵਿਤਾ ਖੁਦ ਿੀ ਬਦਲਦੀ 

ਹੈ। ਇੱਕ ਯੱੁਗ ਵਿੱਚ ਉਹ ਵਿਰਲਾਪ ਹੰੁਦੀ ਹੈ; ਦੂਜੇ ਵਿੱਚ ਗਿਾਹੀ;ਤੀਜੇ ਵਿੱਚ 

ਮੁਕੱਦਮਾ;ਚੌਿੇ ਵਿੱਚ ਨਿੀਂ ਭਾਸਾ ਦੀ ਖਜੋ। ‘ਦ ਿੇਸਟ ਲੈਂਡ’ ਅਤੇ 'ਜੰਗ ਦੀ ਹਾਰ' 

ਨੂੰ ਇਕੱਠੇ ਪੜਹਨਾ ਸਾਨੂੰ ਇਹ ਿੇਖਣ ਦਾ ਮੌਕਾ ਵਦੰਦਾ ਹੈ ਵਕ ਵਕਿੇਂ ਕਵਿਤਾ ਖੰਡਰ 

ਦੀ ਗੂੰਜ ਤੋਂ ਖੰਡਰ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਿਾਲੀ ਭਾਸਾ ਦੀ ਵਿਆਕਰਣ ਤੱਕ ਪਹੰੁਚਦੀ ਹੈ। 

ਿੇਸਟ ਲੈਂਡ ਅਤੇ ਜੰਗ ਦੀ ਹਾਰ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਸੰਬੰਧ ਵਸਰਫ ਿੀਮੈਵਟਕ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ 

ਐਪੀਸਟੀਵਮਕ ਹੈ। ਇਹਨਾਾਂ ਦੇ ਅਵਧਐਨ ਲਈ ਚਾਰ ਮੁੱਖ ਸੰਕਲਪ ਆਧਾਰ 

ਮੁਹੱਈਆ ਕਰਦੇ ਹਨ:  

(1) ਜੰਗ (2) ਦੂਜਾਪਣ(3) ਭਾਸਾ ਅਤੇ (4) ਵਿਆਕਰਣ।  

ਜੰਗ ਨੂੰ ਆਮ ਤੌਰ' ਤੇ ਸੈਵਨਕ, ਰਾਜਨੀਤਕ ਜਾਾਂ ਰਾਜ-ਕੇਂਦਵਰਤ ਘਟਨਾ ਿਜੋਂ 

ਪਵੜਹਆ ਜਾਾਂਦਾ ਹੈ। ਪਰ ਜੰਗ ਨੂੰ ਇੱਕ ਵਿਸਤਾਰਸੀਲ ਬਣਤਰ ਿਜੋਂ ਿੇਵਖਆਾਂ; 

ਇਹ ਉਹ ਬਣਤਰ ਜੋ ਮਨੱੁਖੀ ਸੰਸਾਰ ਨੂੰ ਅਸੀਂ/ਉਹ, ਦੁਸਮਣ/ਵਮੱਤਰ, 

ਸੁਰੱਵਖਅਤ/ਖ਼ਤਰਨਾਕ ਵਿੱਚ ਿੰਡਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਾਂ ਜੰਗ ਮੈਦਾਨ ਵਿੱਚ ਲੱਗਣ ਤੋਂ 

ਪਵਹਲਾਾਂ ਪਰਸੈਪਸਨ ਵਿੱਚ ਲੱਗਦੀ ਹੈ। 'ਦੂਜਾਪਣ' ਵਸਰਫ ਕੋਈ ਹੋਰ ਮਨੱੁਖ ਨਹੀਂ, 
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ਸਗੋਂ ਉਹ ਨੈਤਿਕਿਾ ਹੈ ਤਿਸ ਨਾਲ ਤਕਸੇ ਸਤਿਆਚਾਰ ਦੀ ਪਰਖ ਹ ੁੰਦੀ ਹੈ। ਿੇ 

ਦੂਿਾ ਪਤਹਲਾਾਂ ਹੀ ਖ਼ਿਰਾ/ਰ ਕਾਵਟ ਵਿੋਂ ਪਤਹਿਆ ਿਾਾਂਦਾ ਹੈ ਿਾਾਂ ਿੁੰਗੀ ਤਵਆਕਰਣ 

ਮੌਿਦੂ ਹੈ।  

ਇਸੇ ਿਰਿਾਾਂ ਿਾਸਾ ਵੀ ਤਸਰਫ਼ ਅਨ ਿਵ ਨੂੰ ਹੀ ਪਰਗਟ ਨਹੀਂ ਕਰਦੀ;ਉਹ 

ਅਨ ਿਵ ਨੂੰ ਸੁੰਰਤਚਿ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਤਵਆਕਰਣ ਇੱਥੇ ਤਸਰਫ਼ ਿਾਸਾ-ਤਵਤਗਆਨਕ 

ਤਸੁੰਟੈਕਸ ਨਹੀਂ; ਇਹ ਮਨ ੱ ਖੀ ਸੁੰਬੁੰਧਾਾਂ, ਕਹਾਣੀਆਾਂ ਅਿੇ ਨੈਤਿਕ ਸੁੰਰਚਨਾਵਾਾਂ ਦੀ 

ਆਧਾਰ ਿੂਮੀ ਹੈ। ਿਦੋਂ ਤਵਆਕਰਣ ਤਵੱਚ ਹੀ ਤਵਰੋਧ, ਕਬਜਾ, ਬਾਹਰ ਕੱਢਣਾ, 

ਦ ਸਮਣ ਬਣਾਉਣਾ ਹੋਣ ਿਾਾਂ ਿੁੰਗ ਪਤਹਲਾਾਂ ਹੀ ਤਲਖੀ ਿਾ ਚ ੱਕੀ ਹ ੁੰਦੀ ਹ।ੈ ਐਲੀਅਟ 

ਦੀ ਬਹ ਸ ਰਿਾ(Polyphony) ਆਧ ਤਨਕ ਤਵਖੁੰਡਨ ਦੀ ਬਹ ਸ ਰਿਾ ਹੈ। ਇੱਥ ੇ

ਆਵਾਜਾਾਂ ਇਕ-ਦੂਿੇ ਉੱਪਰ ਆ ਿਾਾਂਦੀਆਾਂ/ਓਵਰਲੈਪ ਕਰਦੀਆਾਂ ਹਨ। ਇਸਦੇ 

ਉਲਟ ਅਮਰਿੀਿ ਗਰੇਵਾਲ ਦੀ ਬਹ ਸ ਰਿਾ ਗਵਾਹੀ ਅਿੇ ਨੈਤਿਕਿਾ ਦੀ 

ਬਹ ਸ ਰਿਾ ਹੈ। ਇੱਥੇ ਆਵਾਜਾਾਂ ਇਕੱਠੀਆਾਂ ਹੋ ਕੇ ਤਸਰਫ਼ ਸ ਣਾਈ ਨਹੀਂ ਤਦੁੰਦੀਆਾਂ 

ਸਗੋਂ ਸੱਚ ਦੀ ਗਵਾਹੀ ਬਣਦੀਆਾਂ ਹਨ। ‘ਦ ਵੇਸਟ ਲੈਂਡ’ ਤਵੱਚ ਆਵਾਜਾਾਂ ਅਕਸਰ 

ਟ ਕਤਹਆਾਂ ਵਾਾਂਗ ਉਿਰਦੀਆਾਂ ਹਨ। ਇਹ ਸਾਰਾ ਕ ਝ ਪਾਠਕ ਨੂੰ ਇੱਕ ਟ ੱਟੇ ਹੋਏ 

ਧ ਨੀ-ਖੇਿਰ ਤਵੱਚ ਰਤਹਣ ਲਈ ਮਜਬੂਰ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਤਿੱਥੇ ਅਰਥ ਇੱਕ ਲਗਾਿਾਰ 

ਧਾਰਾ ਵਿੋਂ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਤਵਖੁੰਤਡਿ ਿਰੁੰਗਾਾਂ ਵਿੋਂ ਤਮਲਦਾ ਹ।ੈ ਿੁੰਗ ਦੀ ਹਾਰ ਤਵੱਚ, 

ਇਸਦੇ ਉਲਟ, ਆਵਾਜਾਾਂ ਸਪਸਟ ਿੌਰ' ਿੇ ਮੁੰਤਚਿ ਹਨ। ਪਤਹਚਾਣਨਯੋਗ, ਨੈਤਿਕ 

ਿੌਰ' ਿੇ ਸਤਥਿ। ਮਾਾਂ ਤਸਰਫ਼ ਿਾਵਨਾ ਨਾਲ ਨਹੀਂ ਿੋਹਦੀ;ਉਹ ਿੁੰਗ ਦੇ ਮਾਪ-ਪੈਮਾਨੇ 

ਨੂੰ ਹੀ ਬਦਲ ਤਦੁੰਦੀ ਹੈ। ਬੱਚਾ ਤਸਰਫ਼ ਮਾਸੂਮੀਅਿ ਦਾ ਪਰਿੀਕ ਨਹੀਂ;ਉਹ ਕਤਵਿਾ 

ਦਾ ਸਿ ਿੋਂ ਡੂੁੰਘਾ ਦਾਰਸਤਨਕ ਪਰਸਨ ਖਹਿਾ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਐਲੀਅਟ ਦੀ ਕਤਵਿਾ 

ਤਵਸੁੰਗਿੀ (dissonance) ਦੀ ਬਹ -ਸ ਰਿਾ ਹੈ ਿਦਤਕ ਿੁੰਗ ਦੀ ਹਾਰ ਜਮੀਰ 

(conscience)ਦੀ ਬਹ -ਸ ਰਿਾ ਬਣ ਿਾਾਂਦੀ ਹੈ।  

ਐਲੀਅਟ ਦੀ ‘ਦ ਵੇਸਟ ਲੈਂਡ’ ਨੂੰ ਆਧ ਤਨਕ ਕਤਵਿਾ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸ ਤਵੱਚ 

ਇੱਕ ਅਤਹਮ ਮੋਹ ਵਿੋਂ ਦੇਤਖਆ ਿਾਾਂਦਾ ਹੈ। ਤਿੱਥੇ ਕਤਵਿਾ ਤਸਰਫ਼ ਿਾਵਨਾ ਿਾਾਂ 

ਦਰਸਨ ਦੀ ਅਤਿਤਵਅਕਿੀ ਨਹੀਂ ਰਤਹੁੰਦੀ, ਸਗੋਂ ਇੱਕ ਟ ੱਟੇ ਹੋਏ ਯ ੱਗ ਦੀ ਸੁੰਰਚਨਾ 

ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਬਣਿਰ ਤਵੱਚ ਹੀ ਲਾਗੂ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਕਤਵਿਾ ਆਧ ਤਨਕਿਾ ਨੂੰ 

ਕੇਵਲ ਤਵਸੇ ਵਿੋਂ ਨਹੀਂ ਲੈਂਦੀ;ਇਹ ਉਸਦੀ ਤਵਖੁੰਤਡਿ ਸਮੇਂ-ਿਾਵਨਾ, ਟ ੱਟੀਆਾਂ 

ਯਾਦਾਾਂ, ਤਵਖੁੰਤਡਿ ਆਵਾਜਾਾਂ ਅਿੇ ਡੋਲਦੇ ਆਿਮਕ ਤਵਸਵਾਸ ਨੂੰ ਅਤਿਹੇ ਰੂਪ ਤਵੱਚ 

ਘਹਦੀ ਹੈ ਿੋ ਪਾਠਕ ਨੂੰ ਤਵਖੁੰਤਡਿ ਸਤਿਆਚਾਰ ਤਵਚ ਦਾਖ਼ਲ ਕਰਵਾਉਂਦੀ ਹੈ। 

ਇਸ ਅਰਥ ਤਵੱਚ ‘ਦ ਵੇਸਟ ਲੈਂਡ’ ਤਸਰਫ਼ ਆਧ ਤਨਕਿਾਵਾਦੀ ਨਹੀਂ;ਇਹ ਰਪੂ ਨੂੰ 

ਦਰਾਹ ਵਿੋਂ (form-as-fracture) ਦੀ ਕਤਵਿਾ ਹੈ।  

ਪਤਹਲੀ ਤਵਸਵ ਿੁੰਗ ਿੋਂ ਬਾਅਦ ਯੂਰਪ ਤਵੱਚ ਿੋ ਆਿਮਕ ਅਿੇ 

ਸੱਤਿਆਚਾਰਕ ਟ ੱਟ-ਿੱਿ ਉਿਰੀ, ਐਲੀਅਟ ਦੀ ਕਤਵਿਾ ਉਸਦਾ ਪਰਿੀਤਬੁੰਬ 

ਬਣਦੀ ਹੈ। ਪਰ ਇਸਨੂੰ ਕੇਵਲ ਿੁੰਗ ਦੀ ਕਤਵਿਾ ਵਿੋਂ ਪਹਿਨਾ ਸੀਤਮਿ ਕਰਨਾ 

ਹੋਵੇਗਾ। ਇਹ ਤਸੱਧੀ ਿੁੰਗ ਦੀ ਤਰਪੋਰਟ ਨਹੀਂ; ਇਹ ਿੁੰਗ ਿੋਂ ਬਾਅਦ ਮਨ ੱ ਖੀ 

ਚੇਿਨਾ ਦੀ ਅਸਤਿਿਵਕ ਗਰੀਬੀ (ontological 

impoverishment) ਦੀ ਕਤਵਿਾ ਹੈ। ਇੱਥੇ ਸੁੰਸਾਰ ਤਸਰਫ਼ ਬਰਬਾਦ ਨਹੀਂ, 

ਉਹ ਅੁੰਦਰੋਂ ਸ ੱਕ ਚ ੱਕਾ, ਸੱਤਿਆਚਾਰਕ ਿੌਰ' ਿੇ ਟ ੱਤਟਆ ਹੋਇਆ ਅਿੇ ਆਿਮਕ 

ਿੌਰ' ਿੇ ਥੱਤਕਆ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਇਸਦੀ ਖੁੰਡਨ-ਪਰਤਕਰਿੀ ਤਸਰਫ਼ 

ਸਲੈੀਗਿ ਤਵਸੇਸਿਾ ਨਹੀਂ; ਇਹ ਿੁੰਗ-ਪਰਿਾਤਵਿ ਸਤਿਆਚਾਰ ਦਾ 

ਤਗਆਨਾਿਮਕ ਰਪੂ ਹੈ। ਿਦੋਂ ਇੱਕ ਯ ੱਗ ਆਪਣਾ ਨੈਤਿਕ ਕੇਂਦਰ ਗ ਆ ਬੈਠਦਾ ਹ ੈ

ਿਾਾਂ ਉਸਦੀ ਕਤਵਿਾ ਇਕਸਾਰ ਲੈਆਿਮਕ ਏਕਿਾ ਤਵੱਚ ਨਹੀਂ ਬੋਲ ਸਕਦੀ। 

ਐਲੀਅਟ ਦੀ ਕਤਵਿਾ ਟ ੱਟੀ ਹੋਈ ਸੁੰਪਰੂਨਿਾ(shattered totality) ਬਣ 

ਿਾਾਂਦੀ ਹੈ।  

'April is the cruellest month' ਇਹ ਸਿਰ ਪੱਛਮੀ ਕਾਤਵ-

ਪਰੁੰਪਰਾ ਦੇ ਤਵਪਰੀਿ ਹੈ। ਬਸੁੰਿ, ਿੋ ਆਮ ਿੌਰ' ਿੇ ਨਵੀਂ ਤਜੁੰਦਗੀ ਅਿੇ ਉਿਸਾਹ 

ਦਾ ਪਰਿੀਕ ਹੈ, ਇੱਥ ੇਬੇਰਤਹਮੀ ਬਣ ਿਾਾਂਦੀ ਹੈ। ਅਤਿਹੀ ਦ ਨੀਆ ਤਵੱਚ ਤਿੱਥੇ ਯਾਦ 

ਦਰਦ ਹੈ ਅਿੇ ਇੱਛਾ ਜਖਮ ਉੱਥ ੇਨਵ-ਿੀਵਨ ਵੀ ਅਸਤਹਣਸੀਲ ਬਣ ਿਾਾਂਦਾ ਹ।ੈ 

ਉਸ ਲਈ ਸਮੱਤਸਆ ਮੌਿ ਨਹੀਂ; ਸਮੱਤਸਆ ਇਹ ਹੈ ਤਕ ਿੀਵਨ ਹ ਣ ਮਾਸੂਮ 

ਿਰੀਕੇ ਨਾਲ ਤਿਊਇਆ ਨਹੀਂ ਿਾ ਸਕਦਾ। Winter, ਿੋ ਆਮ ਿੌਰ' ਿੇ ਸ ੁੰਨਿਾ 

ਦਾ ਪਰਿੀਕ ਹੈ, ਇੱਥੇ ਇੱਕ ਸ ਰੱਤਖਅਿ ਸ ੁੰਨ ਬਣ ਿਾਾਂਦੀ ਹੈ। Spring ਇਸਦੇ 

ਉਲਟ ਉਸ ਸ ੁੰਨ ਨੂੰ ਿੁੰਗ ਕਰਦੀ ਹੈ। 'a heap of broken images' 

ਤਸਰਫ਼  ਤਚੱਿਰ ਨਹੀਂ;ਐਲੀਅਟ ਦੀ ਪਰੂੀ ਕਾਤਵ-ਤਦਰਸਟੀ ਦਾ ਕੇਂਦਰ ਹੈ। ਆਧ ਤਨਕ 

ਸੁੰਸਾਰ ਤਚੱਿਰਾਾਂ ਨਾਲ ਿਤਰਆ ਹੋਇਆ ਹੈ, ਪਰ ਉਹ ਤਕਸੇ ਏਕਿਾ ਤਵੱਚ ਨਹੀਂ 

ਿ ਹਦੇ। ਇਹ ਟ ੱਟੇ ਤਚੱਿਰ ਤਸਰਫ਼ ਰੂਪਕ ਨਹੀਂ;ਟ ੱਟੀ ਹੋਈ ਯਾਦ ਦੀਆਾਂ ਪਰਣਾਲੀਆਾਂ 

ਹਨ। 'Unreal City' ਆਧ ਤਨਕ ਸਤਹਰੀ ਅਨ ਿਵ ਦਾ ਅਮਰ ਤਚੁੰਨਿ ਹ।ੈ 

ਸਤਹਰ ਿਤਰਆ ਹੋਇਆ ਹੈ, ਪਰ ਅਸਤਿਿਵਕ ਿੌਰ' ਿੇ ਖਾਲੀਪਣ। ਕਤਵਿਾ ਦੀ 

ਬਹ -ਸ ਰਿਾ ਇਸਦੀ ਸਿ ਿੋਂ ਵੱਡੀ ਤਵਸੇਸਿਾ ਹੈ। ਆਵਾਜਾਾਂ ਬਦਲਦੀਆਾਂ ਹਨ, 

ਿਾਸਾਵਾਾਂ ਰਲਦੀਆਾਂ ਹਨ, ਤਦਰਸ ਇਕ-ਦੂਿੇ ਤਵੱਚ ਘ ਲ-ਤਮਲ  ਿਾਾਂਦੇ ਹਨ। ਕੋਈ 

ਇਕ ਸ ਰ ਪਰੂੀ ਕਤਵਿਾ' ਿੇ ਹਕਮੂਿ ਨਹੀਂ ਕਰਦੀ। ਕਵੀ ਖ ਦ ਵੀ ਤਿਵੇਂ ਆਪਣੇ 

ਪਾਠ ਤਵੱਚ ਤਖੁੰਡਰ ਿਾਾਂਦਾ ਹੈ। ਪਾਠਕ ਇਸ ਕਤਵਿਾ ਨੂੰ ਤਸਰਫ਼ ਪਹਿਦਾ ਨਹੀਂ;ਉਹ 

ਇਸਦੀ ਅਸਤਥਰਿਾ ਤਵੱਚ ਵਸਦਾ ਹੈ। ਐਲੀਅਟ ਦੀ ਤਮਤਥਹਾਸਕ ਤਵਧੀ ਸੁੰਸਾਰ 

ਨੂੰ ਮ ਹ ਇਕਸਾਰ ਨਹੀਂ ਕਰਦੀ ਇਹ ਘਾਟ ਨੂੰ ਹੋਰ ਗਤਹਰਾ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਪ ਰਾਣੀਆਾਂ 

ਤਮੱਥਾਾਂ ਇੱਥੇ ਮ ਕਿੀ ਨਹੀਂ ਤਦੁੰਦੀਆਾਂ ਉਹ ਤਸਰਫ਼ ਇਹ ਤਦਖਾਉਂਦੀਆਾਂ ਹਨ ਤਕ ਕੀ 

ਗ ਆਚ ਤਗਆ ਹੈ?ਇਸ ਕਤਵਿਾ ਦਾ ਪਰਿਾਵ ਸਾਫ਼ ਿਾਵਨਾ ਨਹੀਂ;ਬੇਚੈਨੀ ਦਾ 

ਖੇਿਰ ਹੈ। ਉਹ ਤਸਖਾਉਂਦਾ ਨਹੀਂ;ਅਟਕਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਨਿੀਿਾ ਨਹੀਂ ਤਦੁੰਦਾ;ਅਵਸਥਾ 

ਬਣਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਿੇ ‘ਦ ਵੇਸਟ ਲੈਂਡ’ ਆਧ ਤਨਕ ਖੁੰਡਰ ਦਾ ਸੁੰਗੀਿ ਹੈ ਿਾਾਂ 'ਿੁੰਗ ਦੀ 

ਹਾਰ' ਿੁੰਗ ਨੂੰ ਤਸਰਫ਼ ਤਹੁੰਸਾ, ਬਰਬਾਦੀ ਿਾਾਂ ਰਾਸਟਰੀ ਟਕਰਾਉ ਵਿੋਂ ਹੀ ਨਹੀਂ 

ਿਾਸਾ, ਕਹਾਣੀ, ਤਵਆਕਰਣ, ਿਾਇਜਿਾ (Legitimacy), ਿਕਨਾਲੋਿੀ, 

ਡਾਟਾ ਅਿੇ ਧਾਰਣਾ ਦੀ ਬਣਿਰ ਵਿੋਂ ਸਮਝਦੀ ਹੈ। ਇਸਦੀ ਕੇਂਦਰੀ ਕਾਤਵਕ-

ਦਾਰਸਤਨਕ ਦਲੀਲ, 'ਿੁੰਗ ਪਤਹਲਾਾਂ ਵਾਕ ਤਵੱਚ ਿੁੰਮਦੀ ਹੈ' ਆਧ ਤਨਕ ਕਾਤਵ-

ਤਚੁੰਿਨ ਲਈ ਇੱਕ ਨਵਾਾਂ ਮੋਹ ਪੇਸ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਪੁੰਕਿੀ ਕਤਵਿਾ ਦਾ ਕੇਂਦਰੀ 

ਤਵਚਾਰ-ਬੀਿ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਲ ਿੁੰਗ ਿੌਤਿਕ ਘਟਨਾ ਬਣਨ ਿੋਂ ਪਤਹਲਾਾਂ 

ਪਰਿੀਕਾਿਮਕ ਘਟਨਾ ਬਣ ਿਾਾਂਦੀ ਹੈ। ਮਾਰਨਾ, ਨਾਮ ਰੱਖਣ ਿੋਂ ਪਤਹਲਾਾਂ ਨਹੀਂ 

ਆਉਂਦਾ;ਮਨ ੱ ਖਿਾ ਖਿਮ ਕਰਨ ਿੋਂ ਪਤਹਲਾਾਂ ਉਸਦੀ ਿਾਸਾਈ ਰਚਨਾ ਹ ੁੰਦੀ ਹ।ੈ 

ਤਨਸਾਨਾ ਪਤਹਲਾਾਂ ਸਬਦਾਾਂ ਤਵੱਚ ਬਣਾਇਆ ਿਾਾਂਦਾ ਹੈ, ਤਿਰ ਯੋਿਨਾਵਾਾਂ ਤਵੱਚ। ਿੁੰਗ 

ਨੂੰ ਅਕਸਰ ਰਣਨੀਿੀ, ਹਤਥਆਰ, ਸਰਹੱਦਾਾਂ ਿਾਾਂ ਸਕਿੀ-ਰਾਿਨੀਿੀ ਤਵੱਚ 

ਸਮਤਝਆ ਿਾਾਂਦਾ ਹੈ। ਪਰ ਇਹ ਕਤਵਿਾ ਦਰਸਾਉਂਦੀ ਹੈ ਤਕ ਇਹ ਸਿ ਕ ੱਝ ਪਤਹਲਾਾਂ 

ਿੋਂ ਮੌਿਦੂ ਵਾਰਿਾਲਾਪੀ ਖੇਿਰ' ਿੇ ਤਨਰਿਰ ਹੈ। ਸਰੇਣੀਆਾਂ, ਕਥਾਵਾਾਂ, ਕਾਨੂੰਨੀ ਿਾਸਾ, 
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ਧਾਰਤਮਕ ਦਾਅਵੇ, ਸ ਰੱਤਖਆ ਦੀ ਸਬਦਾਵਲੀ। ਇਸ ਅਰਥ ਤਵੱਚ, ਿੁੰਗ ਪਤਹਲਾਾਂ 

ਕਹਾਣੀ ਤਵੱਚ ਬਣਦੀ ਹੈ, ਤਿਰ ਹਕੀਕਿ ਤਵੱਚ। ਕਤਵਿਾ ਦੀ ਕ੍ਰਮਵਾਰਿਾ;ਦਰਬਾਰੀ 

ਲੇਖਕ, ਪ ਰੋਤਹਿ, ਵਪਾਰੀ, ਿਰਨੈਲ, ਰਾਿਨੀਤਿਕ ਕਵੀ ਆਤਦ ਰਾਹੀਂ ਦਰਸਾਉਂਦੀ 

ਹੈ ਤਕ ਤਹੁੰਸਾ ਸੁੰਸਥਾਵਾਾਂ ਦੀ ਸਾਾਂਝੀ ਉਿਪਿੀ ਹ।ੈ ਦਰਬਾਰ ਕਾਨੂੰਨ ਤਦੁੰਦਾ ਹੈ; ਧਰਮ 

ਪਤਵੱਿਰਿਾ; ਬਾਜਾਰ ਲਾਿ; ਿੌਿ ਿਾਕਿ; ਰਾਿਨੀਿੀ ਲੋਹ; ਅਿੇ ਕਲਾ ਕਈ ਵਾਰ 

ਿਾਵਾਿਮਕ ਮਤਹਮਾ। ਇਹ ਕਤਵਿਾ ਿੁੰਗ ਅਤਧਐਨ ਨੂੰ ਕਾਤਵ-ਿਾਸਾ ਨਾਲ ਿੋਹਦੀ 

ਹੈ। ਿੁੰਗ ਦਾ ਤਨਰਮਾਣ ਕੇਵਲ ਹਤਥਆਰਾਾਂ ਤਵੱਚ ਨਹੀਂ ਹ ੁੰਦਾ;ਅਰਕਾਈਵਾਾਂ, 

ਉਪਦੇਸਾਾਂ, ਿਾਸਣਾਾਂ, ਤਸਰਲੇਖਾਾਂ, ਸਮਾਰਕਾਾਂ ਅਿੇ ਸੌੰਦਰਯਾਿਮਕ ਕਲਾ ਰਪੂਾਾਂ ਤਵੱਚ 

ਵੀ ਹ ੁੰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਿਰਿਾਾਂ ਕਤਵਿਾ ਸੱਤਿਆਚਾਰ ਨੂੰ ਹੀ ਸਾਾਂਝੀ ਤਜੁੰਮੇਵਾਰੀ ਦੇ ਘੇਰ ੇ

ਤਵੱਚ ਤਲਆਉਂਦੀ ਹ।ੈ ਇੱਥੇ ਕਤਵਿਾ ਤਵਰਲਾਪ ਿੋਂ ਅੱਗੇ ਵਧ ਕੇ ਤਸਧਾਾਂਿ ਬਣ ਿਾਾਂਦੀ 

ਹੈ ਤਬਨਾਾਂ ਕਾਤਵਕਿਾ ਗ ਆਏ। 'ਿੁੰਗ ਦਾ ਸਿ ਿੋਂ ਪਤਹਲਾ ਕਾਰਖ਼ਾਨਾ / ਲੋਹੇ ਦਾ 

ਨਹੀਂ ਹ ੁੰਦਾ / ਉਹ ਿਾਸਾ ਦਾ ਹ ੁੰਦਾ ਹੈ' ਇਹ ਅੁੰਸ ਕਤਵਿਾ ਦਾ ਤਵਸਲੇਸਣਾਿਮਕ 

ਕੇਂਦਰ ਹੈ। ਕਾਰਖ਼ਾਨਾ ਉਦਯੋਤਗਕ ਆਧ ਤਨਕਿਾ ਦੀ ਯਾਦ ਿਗਾਉਂਦਾ ਹੈ ਪਰ 

ਕਤਵਿਾ ਇਸਨੂੰ ਪਰਿੀਕਾਿਮਕ ਉਿਪਾਦਨ ਨਾਲ ਿੋਹਦੀ ਹ।ੈ ਉੱਥੇ ਕੀ ਬਣਦਾ ਹੈ? 

ਗੋਲੀਆਾਂ, ਟੈਂਕ, ਡਰੋਨ? ਪਰ ਸਿ ਿੋਂ ਪਤਹਲਾਾਂ ਬਣਦੇ ਹਨ ਤਨਸਾਨ, ਖਿਰੇ ਦੀਆਾਂ 

ਸਰੇਣੀਆਾਂ, ਨੈਤਿਕ ਫ਼ਰਕ, ਮਾਰਣ ਦੀਆਾਂ ਮਨਜੂਰੀਆਾਂ। ਿੁੰਗ ਦੀ ਹਾਰ ਤਕਸੇ ਇੱਕ 

ਕਾਤਵਕ ਆਵਾਜ' ਿੇ ਨਹੀਂ ਤਟਕੀ। ਧਰਿੀ, ਇਤਿਹਾਸ, ਮਾਾਂ, ਬੱਚਾ, ਬੇਨਾਮ ਮਨ ੱ ਖ, 

ਕਵੀ;ਇਹ ਸਾਰੀਆਾਂ ਆਵਾਜਾਾਂ ਤਮਲ ਕੇ ਇੱਕ ਸਾਾਂਝੀ ਰਚਨਾ ਬਣਾਉਂਦੀਆਾਂ ਹਨ। 

ਪਰ ਇਹ ਤਸਰਫ਼ ਸ ਰਾਾਂ ਦਾ ਤਮਲਾਪ ਨਹੀਂ; ਹਰ ਆਵਾਜ ਇੱਕ ਤਵਲੱਖਣ 

ਤਗਆਨਾਿਮਕ ਤਦਰਸਟੀਕੋਣ ਰੱਖਦੀ ਹੈ। ਤਿਵੇਂ ਧਰਿੀ; ਵਾਿਾਵਰਣਕ ਅਿੇ 

ਸਤਿਆਚਾਰਕ ਆਧਾਰ, ਇਤਿਹਾਸ; ਲਾਿ ਅਿੇ ਤਵਗਹੀ ਯਾਦ ਦਾ ਅਰਕਾਈਵ, 

ਮਾਾਂ; ਦ ੱਖ ਨੂੰ ਤਵਸਵ-ਨੈਤਿਕਿਾ ਤਵੱਚ ਬਦਲਦੀ ਆਵਾਜ, ਬੱਚਾ; ਮਾਸੂਮੀਅਿ ਵਿੋਂ 

ਦਾਰਸਤਨਕ ਪੱਖ, ਬੇਨਾਮ ਮਨ ੱ ਖ; ਤਮਹਨਿੀ ਮਨ ੱ ਖਿਾ ਿੋ ਅਸਲ ਇਤਿਹਾਸ ਢੋਂਦੀ 

ਹੈ। ਕਵੀ; ਿਾਸਾ ਦੀ ਸਵ-ੈਿਾਗਰੂਕ ਤਜੁੰਮੇਵਾਰੀ। ਇਸ ਕਤਵਿਾ ਤਵੱਚ ਵੇਸਟ ਲੈਂਡ 

ਹ ਣ ਤਸਰਫ਼ ਸ ੱਕੀ ਧਰਿੀ ਿਾਾਂ ਖੁੰਡਰ ਨਹੀਂ; ਇਹ ਨੈੱਟਵਰਕਡ ਖਾਲੀਪਣ 

ਹੈ;ਿਾਈਬਰ ਆਪਤਟਕਸ, ਡਰੋਨ, ਡਾਟਾ ਕੇਂਦਰ, ਐਲਗੋਤਰਦਮ, ਸਕਰੀਨ, 

ਤਨਗਰਾਨੀ, ਮੀਡੀਆ। ਇੱਥੇ ਬਰਬਾਦੀ ਤਸਰਫ਼ ਿੁੰਗ ਮਗਰੋਂ ਨਹੀਂ ਹ ੁੰਦੀ; ਇਹ 

ਢਾਾਂਚਾਗਿ, ਿਾਣਕਾਰੀ ਆਧਾਤਰਿ, ਪਰਿੀਕਾਿਮਕ ਹੈ। 'ਧਰਿੀ ਹ ਣ ਤਸਰਫ਼ ਬੁੰਿਰ 

ਨਹੀਂ ਰਹੀ / ਉਸਦਾ ਲਹ ੂਵੀ ਸ ੱਕ ਕੇ / ਡਾਟਾ ਬਣ ਤਗਆ ਹੈ'; ਆਧ ਤਨਕ ਤਹੁੰਸਾ 

ਦੇ ਅਿਾਸੀਕਰਨ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਂਦਾ ਹ।ੈ ਪੀਹ ਹ ਣ ਤਗਣਿੀ, ਪਰਬੁੰਧਨ ਅਿੇ ਪਰਸਿ ਿੀ 

ਦੀਆਾਂ ਪਰਣਾਲੀਆਾਂ ਤਵੱਚ ਸਮਾ ਗਈ ਹ।ੈ ਇਹ ਕਤਵਿਾ ਪਾਠਕ ਨੂੰ ਤਸਰਫ਼ ਿਟਕਦਾ 

ਹੋਇਆ ਨਹੀਂ ਛੱਡਦੀ; ਇਹ ਉਸਨੂੰ ਸਾਮਲ ਗਵਾਹ ਬਣਾਉਂਦੀ ਹੈ। ਕਤਵਿਾ ਖੁੰਡਰਾਾਂ 

ਦੀ ਨਕਸਾਬੁੰਦੀ' ਿੇ ਸੁੰਿ ਸਟ ਨਹੀਂ ਹ ੁੰਦੀ;ਇਹ ਉਸ ਤਵਆਕਰਣ ਨੂੰ ਬੇਨਕਾਬ 

ਕਰਦੀ ਹੈ ਿੋ ਉਨਿਾਾਂ ਨੂੰ ਬਣਾਉਂਦੀ ਹ।ੈ ਇਸ ਲਈ ਇਹ ਦਖ਼ਲਅੁੰਦਾਜੀ ਹੈ ਸਰਲ 

ਸਰਗਰਮੀ ਨਹੀਂ; ਬਲਤਕ ਦ ਬਾਰਾ ਦੇਖਣ ਦੀ ਤਕ੍ਰਆ ਹ।ੈ ਿੇ ਿੁੰਗ ਵਾਕ ਤਵੱਚ 

ਿੁੰਮਦੀ ਹੈ, ਿਾਾਂ ਕਤਵਿਾ ਉਹ ਥਾਾਂ ਬਣਦੀ ਹ ੈਤਿੱਥ ੇਵਾਕ ਨੂੰ ਨੈਤਿਕ ਿੌਰ' ਿੇ ਚ ਣੌਿੀ 

ਤਦੱਿੀ ਿਾ ਸਕੇ। ਇਹਨਾਾਂ ਅਰਥਾਾਂ ਤਵੱਚ ਿੁੰਗ ਦੀ ਹਾਰ ਆਧ ਤਨਕ ਕਤਵਿਾ ਦੀ 

ਿੂਤਮਕਾ ਨੂੰ ਨਵਾਾਂ ਅਰਥ ਤਦੁੰਦੀ ਹ।ੈ ਇਹ ਖੁੰਡਰਾਾਂ ਦੀ ਤਗਣਿੀ ਨਹੀਂ ਕਰਦੀ; ਇਹ 

ਪ ੱਛਦੀ ਹੈ;ਕੌਣ ਬੋਤਲਆ ਸੀ? ਤਕਹਹਾ ਵਾਕ ਪਤਹਲਾਾਂ ਤਲਤਖਆ ਤਗਆ ਸੀ? 

ਤਕਹਹੀ ਿਾਸਾ ਨੇ ਤਹੁੰਸਾ ਨੂੰ ਿਾਇਜ ਠਤਹਰਾਇਆ? ਤਕਹਹੀ ਕਹਾਣੀ ਨੇ ਕਿਲ ਨੂੰ 

ਅਰਥ ਤਦੱਿਾ? ਇਸ ਅਰਥ ਤਵੱਚ ਕਤਵਿਾ ਤਸਰਫ਼ ਸੌੰਦਰਯਾਿਮਕ ਅਤਿਤਵਅਕਿੀ 

ਨਹੀਂ ਰਤਹੁੰਦੀ;ਇਹ ਨੈਤਿਕ-ਦਾਰਸਤਨਕ ਦਖ਼ਲਅੁੰਦਾਜੀ ਬਣ ਿਾਾਂਦੀ ਹ।ੈ ਅਤਿਹੀ 

ਸੋਚ ਿੋ ਿਾਸਾ ਦੇ ਅੁੰਦਰ ਲ ਕੇ ਿੁੰਗ ਦੇ ਬੀਿਾਾਂ ਨੂੰ ਉਘਾਹਦੀ ਹੈ।  

ਦੋਹਾਾਂ ਕਤਵਿਾਵਾਾਂ ਦੀ ਕਾਤਵਕ ਬਣਿਰ ਦਾ ਿ ਲਨਾਿਮਕ ਅਤਧਐਨ ਕਰਨਾ 

ਵੀ ਬਹ ਿ ਮਹੱਿਵਪਰੂਣ ਬਣ ਿਾਾਂਦਾ ਹੈ। ਇੱਥੇ ਮਕਸਦ ਇਹ ਨਹੀਂ ਤਕ ਤਕਹਹੀ 

ਕਤਵਿਾ ਵੱਧ ਮਹਾਨ ਹੈ; ਸਵਾਲ ਇਹ ਹੈ ਤਕ ਦੋਵੇਂ ਕਤਵਿਾਵਾਾਂ ਵੱਡੇ ਇਤਿਹਾਸਕ 

ਸੁੰਕਟਾਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੇ-ਆਪਣੇ ਢੁੰਗ ਨਾਲ ਤਕਵੇਂ ਰਚਦੀਆਾਂ ਅਿੇ ਪੇਸ ਕਰਦੀਆਾਂ ਹਨ। 

‘ਦ ਵੇਸਟ ਲੈਂਡ’ ਦੀ ਬਣਿਰ ਟ ੱਟ–ਿ ੱਟ (discontinuity) ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਰੂਪ 

ਦਾ ਤਹੱਸਾ ਬਣਾਉਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਤਵੱਚ ਤਦਰਸ ਇਕ-ਦੂਿੇ ਤਵੱਚ ਤਮਲ ਿਾਾਂਦੇ ਹਨ, ਬੋਲਣ 

ਵਾਲੇ ਬਦਲਦੇ ਰਤਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਿਾਸਾਵਾਾਂ ਆਪਸ ਤਵੱਚ ਟਕਰਾਉਂਦੀਆਾਂ ਹਨ ਅਿੇ 

ਅਰਥ ਦੇ ਸੁੰਦਰਿ ਤਬਨਾਾਂ ਤਕਸੇ ਪਰੂੀ ਏਕਿਾ ਦੇ ਿੈਲਦੇ ਹਨ। ਇੱਥੇ ਕਤਵਿਾ ਦੀ 

ਬਣਿਰ ਆਪ ਹੀ ਖੁੰਡਰ ਬਣ ਿਾਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸਦੇ ਉਲਟ, ਿੁੰਗ ਦੀ ਹਾਰ ਟ ੱਟਣ 

(rupture) ਨੂੰ ਸਮਝਦੀ ਹੋਈ ਵੀ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਨੈਤਿਕ ਸਾਾਂਚ ੇ(ethical 

accumulation) ਵਿੋਂ ਸੁੰਗਤਠਿ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਤਵੱਚ ਦ ਹਰਾਉ 

(repetition), ਗਵਾਹੀ ਦੇ ਕ੍ਰਮ (witness-sequences), ਤਸੱਧੀਆਾਂ 

ਪ ਕਾਰਾਾਂ (direct invocations) ਅਿੇ ਤਵਚਾਰਧਾਰਕ ਸਿਰਾਾਂ ਤਮਲ ਕੇ 

ਲਗਾਿਾਰ ਕਾਤਵਕ ਧਾਰਾ ਬਣਾਉਂਦੀਆਾਂ ਹਨ। ਸੁੰਸਾਰ ਿਾਵੇਂ ਟ ੱਤਟਆ ਹੋਇਆ ਹੋਵੇ, 

ਪਰ ਕਤਵਿਾ ਉਸ ਟ ੱਟਣ ਦੇ ਤਵਰ ੱਧ ਇੱਕ ਨੈਤਿਕ ਲਗਾਿਾਰਿਾ ਬਣਾਉਣ ਦੀ ਕੋਤਸਸ 

ਕਰਦੀ ਹੈ। ਐਲੀਅਟ ਦੀ ਮੋਂਟਾਿ ਿਕਨੀਕ ਤਵੱਚ ਚੀਜਾਾਂ ਨੂੰ ਇਕੱਠਾ ਕਰਨ ਦੀ 

ਬਿਾਏ ਟਕਰਾਇਆ ਿਾਾਂਦਾ ਹੈ। ਪਾਠਕ ਇੱਕ ਤਦਰਸ ਿੋਂ ਦੂਿੇ ਤਵੱਚ ਤਬਨਾਾਂ ਤਕਸੇ 

ਸਪੱਸਟ ਮਾਰਗਦਰਸਨ ਦੇ ਲੁੰਘਦਾ ਹ।ੈ ਅਰਥ ਇਨਿਾਾਂ ਟਕਰਾਵਾਾਂ ਤਵੱਚੋਂ ਹੀ ਪੈਦਾ 

ਹ ੁੰਦਾ ਹੈ। ਿਦਤਕ ਿੁੰਗ ਦੀ ਹਾਰ ਤਵੱਚ ਵੀ ਤਵਰੋਧੀ ਤਚੱਿਰ ਹਨ। ਧਰਿੀ ਅਿੇ ਡਾਟਾ, 

ਮਾਾਂ ਅਿੇ ਤਮਜਾਈਲ, ਰੋਟੀ ਅਿੇ ਬੁੰਬ, ਬੱਚਾ ਅਿੇ ਤਨਸਾਨਾ ਪਰ ਇਹ ਤਸਰਫ਼ ਟ ੱਟੇ 

ਹੋਏ ਤਦਰਸ ਨਹੀਂ ਰਤਹੁੰਦੇ। ਇਹ ਤਮਲ ਕੇ ਇੱਕ ਮਜਬੂਿ ਨੈਤਿਕ ਦਲੀਲ ਬਣਾਉਂਦੇ 

ਹਨ। ਇਸ ਲਈ ਤਿੱਥੇ ਐਲੀਅਟ ਦੀ ਬਣਿਰ ਤਬਖੇਰਨ ਵਾਲੀ 

(centrifugal) ਹੈ, ਉੱਥੇ ਿੁੰਗ ਦੀ ਹਾਰ ਦੀ ਬਣਿਰ ਕੇਂਦਰ ਵੱਲ ਇਕੱਠੀ ਹੋਣ 

ਵਾਲੀ(centripetal) ਹੈ। ‘ਦ ਵੇਸਟ ਲੈਂਡ’ ਦਾ ਪਾਠਕ ਅਸਤਥਰਿਾ, 

ਅਿਨਬੀਪਨ ਅਿੇ ਸੱਤਿਆਚਾਰਕ ਇਕਸਾਰਿਾ ਦੀ ਕਮੀ ਨੂੰ ਮਤਹਸੂਸ ਕਰਦਾ ਹ।ੈ 

ਕਤਵਿਾ ਉਸਨੂੰ ਨਹੀਂ ਦੱਸਦੀ ਤਕ ਉਸਨੇ ਤਕੱਥੇ ਖਹਿਨਾ ਹੈ, ਇਹੀ ਇਸਦੀ ਖਾਸੀਅਿ 

ਹੈ। ਦੂਿੇ ਪਾਸੇ, ਿੁੰਗ ਦੀ ਹਾਰ ਪਾਠਕ ਨੂੰ ਤਨਰਪੱਖ ਰਤਹਣ ਦੀ ਆਤਗਆ ਨਹੀਂ 

ਤਦੁੰਦੀ। ਇਸ ਤਵੱਚ ਗਵਾਹੀ ਦੇ ਸ ਰ ਅਿੇ ਤਦਰਹ ਤਬਆਨ ਪਾਠਕ ਨੂੰ ਿਾਸਾ, ਤਹੁੰਸਾ 

ਅਿੇ ਨੈਤਿਕ ਤਜੁੰਮੇਵਾਰੀ ਦੇ ਸਵਾਲਾਾਂ ਨਾਲ ਿੋਹਦੇ ਹਨ। ਪਾਠਕ ਨੂੰ ਤਸਰਫ਼ ਇਹ 

ਨਹੀਂ ਲੱਗਦਾ ਤਕ ਦ ਨੀਆ ਟ ੱਟੀ ਹੋਈ ਹੈ, ਬਲਤਕ ਇਹ ਵੀ ਮਤਹਸੂਸ ਹ ੁੰਦਾ ਹੈ ਤਕ 

ਇਹ ਟ ੱਟਣਾ ਲਗਾਿਾਰ ਬਣਾਇਆ ਿਾ ਤਰਹਾ ਹੈ। ਐਲੀਅਟ ਦੀ ਕਤਵਿਾ ਤਚੱਿਰਾਾਂ 

(images)' ਿੇ ਆਧਾਤਰਿ ਹੈ;ਸ ੱਕਾਪਣ, ਟ ੱਟੇ ਤਚੱਿਰ, ਅਵਾਸਿਤਵਕ ਸਤਹਰ, 

ਪੱਥਰ, ਧੂਹ, ਡ ੱਬੀਆਾਂ ਲਾਸਾਾਂ;ਇਹੀ ਤਚੱਿਰ ਅਰਥ ਅਿੇ ਿਾਵਨਾ ਨੂੰ ਢੋਂਹਦੇ ਹਨ।  

ਇਸਦੇ ਉਲਟ, ਿੁੰਗ ਦੀ ਹਾਰ ਤਵੱਚ ਵਾਕ (sentence) ਕੇਂਦਰ ਬਣ ਿਾਾਂਦਾ 

ਹੈ। ਵਾਕ ਹੀ ਿੁੰਗ ਦਾ ਮੈਦਾਨ, ਿੈਕਟਰੀ ਅਿੇ ਉਿਪਾਦਨ ਦੀ ਥਾਾਂ ਬਣ ਿਾਾਂਦਾ ਹ।ੈ 

ਇਹ ਆਧ ਤਨਕ ਕਾਤਵ-ਸੁੰਿਾਵਨਾਵਾਾਂ ਤਵੱਚ ਇੱਕ ਵੱਡਾ ਬਦਲਾਅ ਦਰਸਾਉਂਦਾ ਹੈ। 
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ਕਤਵਿਾ ਹ ਣ ਤਸਰਫ਼ ਤਚੱਿਰਾਾਂ ਨਾਲ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਤਵਚਾਰਧਾਰਕ ਵਾਕਾਾਂ ਨਾਲ ਵੀ 

ਬਣਦੀ ਹੈ। ਦੋਵੇਂ ਕਤਵਿਾਵਾਾਂ ਮਹਾਾਂਕਾਤਵ-ਤਵਰੋਧੀ (anti-epic) ਹਨ ਪਰ ਵੱਖਰ ੇ

ਢੁੰਗ ਨਾਲ। ਐਲੀਅਟ ਪਰੁੰਪਰਾਗਿ ਮਹਾਕਾਤਵ ਿੋਂ ਨਾਇਕ, ਲਗਾਿਾਰਿਾ ਅਿੇ 

ਮ ਕਿੀ ਦੀ ਧਾਰਨਾ ਹਟਾ ਤਦੁੰਦਾ ਹੈ। ਉਸਦੀ ਦ ਨੀਆ ਇੱਕ ਟ ੱਤਟਆ ਹੋਇਆ 

ਮਹਾਕਾਤਵ ਅਰਕਾਈਵ ਬਣ ਿਾਾਂਦੀ ਹ।ੈ ਿੁੰਗ ਦੀ ਹਾਰ ਵੀ ਰਵਾਇਿੀ ਨਾਇਕਿਾ 

ਨੂੰ ਅਸਵੀਕਾਰ ਕਰਦੀ ਹੈ, ਪਰ ਇਹ ਮਾਾਂ, ਬੱਚ,ੇ ਧਰਿੀ ਅਿੇ ਅਣਪਛਾਿੇ ਮਜਦੂਰ 

ਵਰਗੇ ਗਵਾਹਾਾਂ ਰਾਹੀਂ ਮਹਾਕਾਤਵ ਦੀ ਤਵਸਾਲਿਾ ਨੂੰ ਨਵਾਾਂ ਰਪੂ ਤਦੁੰਦੀ ਹੈ। ਇਹ 

ਤਿੱਿ ਦਾ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਦੋਸ ਆਰੋਪਣ ਅਿੇ ਬਚਾਅ ਦਾ ਨੈਤਿਕ ਮਹਾਕਾਤਵ ਹੈ। 

ਐਲੀਅਟ ਦੀ ਬਣਿਰ ਅਤਿਹੀ ਦ ਨੀਆਾਂ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਂਦੀ ਹੈ ਤਿੱਥੇ ਪ ਰਾਣੀਆਾਂ 

ਏਕਿਾਵਾਾਂ ਟ ੱਟ ਚ ੱਕੀਆਾਂ ਹਨ। ਿਦਤਕ ਿੁੰਗ ਦੀ ਹਾਰ ਅਤਿਹੀ ਦ ਨੀਆਾਂ ਨੂੰ 

ਦਰਸਾਉਂਦੀ ਹੈ ਤਿੱਥ ੇ ਇਹ ਟ ੱਟ-ਿੱਿ ਤਸਰਫ਼ ਮਤਹਸੂਸ ਨਹੀਂ ਹ ੁੰਦੀ ਬਲਤਕ 

ਸੁੰਚਾਤਲਿ, ਤਵਆਤਖਆਿ, ਤਡਿੀਟਲ ਅਿੇ ਹਤਥਆਰਬੁੰਦ ਬਣਾਈ ਿਾਾਂਦੀ ਹੈ। 

ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਕਤਵਿਾ ਨੂੰ ਤਸਰਫ਼ ਖੁੰਡਰ ਦੀ ਕਤਵਿਾ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਖੁੰਡਰ ਨੂੰ 

ਬੇਨਕਾਬ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਕਤਵਿਾ ਦੀ ਲੋਹ ਹ ੁੰਦੀ ਹੈ। ‘ਦ ਵੇਸਟ ਲੈਂਡ’ ਖੁੰਡਰ ਦੀ ਰੂਪ-

ਰਚਨਾ ਹੈ, ਿਦਤਕ ਿੁੰਗ ਦੀ ਹਾਰ ਉਸ ਿਾਸਾਈ ਪਰਣਾਲੀ ਦੇ ਤਖ਼ਲਾਫ਼ ਖਹਿੀ ਕਤਵਿਾ 

ਹੈ ਿੋ ਖੁੰਡਰ ਪੈਦਾ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਐਲੀਅਟ ਟ ੱਟਣ ਦਾ ਸੁੰਗੀਿ ਰਚਦਾ ਹੈ, ਿਦਤਕ ਿੁੰਗ 

ਦੀ ਹਾਰ ਟ ੱਟਣ ਦੇ ਤਖ਼ਲਾਫ਼ ਇੱਕ ਨੈਤਿਕ ਅਦਾਲਿ ਤਿਆਰ ਕਰਦੀ ਹੈ।  

ਿੇ ‘ਦ ਵੇਸਟ ਲੈਂਡ’ ਆਧ ਤਨਕ ਸਤਿਆਚਾਰ ਦੇ ਸ ੱਕੇਪਣ, ਬਾਾਂਝਪਣ ਅਿੇ 

ਤਵਖੁੰਡਨ ਦਾ ਇੱਕ ਮਹਾਨ ਕਾਤਵਕ ਰੂਪ ਹੈ ਿਾਾਂ ਿੁੰਗ ਦੀ ਹਾਰ ਉਸ ਿੋਂ ਅੱਗੇ ਦੇ ਯ ੱਗ 

ਦੀ ਕਤਵਿਾ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਂਦੀ ਹੈ। ਅਤਿਹਾ ਯ ੱਗ ਤਿੱਥੇ ਵੇਸਟ ਲੈਂਡ ਹ ਣ ਤਸਰਫ਼ 

ਪਰਿੀਕਾਿਮਕ ਸ ੱਕਾਪਣ ਨਹੀਂ ਰਹੀ। ਇਹ ਹ ਣ ਨੈੱਟਵਰਕਡ, ਹਤਥਆਰਬੁੰਦ, 

ਐਲਗੋਤਰਦਤਮਕ ਅਿੇ ਮੀਡੀਆ-ਤਨਰਤਮਿ ਹਕੀਕਿ ਬਣ ਚ ੱਕੀ ਹੈ। ਇਨਿਾਾਂ ਦੋਹਾਾਂ 

ਕਤਵਿਾਵਾਾਂ ਤਵਚ ਤਸਰਫ਼ ਥੀਮਾਿਮਕ ਸਮਾਨਿਾ ਨਹੀਂ ਹੈ, ਸਗੋਂ ਖੁੰਡਰ ਦੀ 

ਇਤਿਹਾਸਕ ਰਪੂ-ਪਤਰਵਰਿਨ (historical mutation of ruin) ਦਾ 

ਅੁੰਿਰ ਵੀ ਹੈ। ਐਲੀਅਟ ਦਾ ਖੁੰਡਰ ਠਤਹਰਾਅ(stillness) ਅਿੇ ਆਿਤਮਕ 

ਥਕਾਵਟ (spiritual exhaustion) ਦਾ ਪਰਿੀਕ ਹ;ੈ ਿਦਤਕ ਿੁੰਗ ਦੀ ਹਾਰ 

ਦਾ ਖੁੰਡਰ ਗਿੀ, ਸੁੰਚਾਰ (circulation), ਤਨਗਰਾਨੀ (surveillance) 

ਅਿੇ ਕਥਾ-ਤਨਯੁੰਿਰਣ (narrative management) ਨਾਲ ਿਰਪਰੂ ਹੈ। 

ਐਲੀਅਟ ਦੀ ਕਤਵਿਾ ਤਵੱਚ ਵੇਸਟ ਲੈਂਡ ਇੱਕ ਪਰੂੀ ਿਰਿਾਾਂ ਪਰਿੀਕਾਿਮਕ ਸਤਥਿੀ 

ਵਿੋਂ ਉਿਰਦੀ ਹੈ। ਇੱਥੇ ਧਰਿੀ ਸ ੱਕੀ ਹੈ, ਪਾਣੀ ਦੀ ਘਾਟ ਹ,ੈ ਇੱਛਾਵਾਾਂ ਥੱਕ 

ਚ ੱਕੀਆਾਂ ਹਨ, ਸਤਹਰ ਅਵਾਸਿਤਵਕ (unreal) ਹੈ ਅਿੇ ਯਾਦਾਾਂ ਟ ੱਟੀਆਾਂ 

ਹੋਈਆਾਂ ਹਨ। ਖੁੰਡਰ ਇੱਥੇ ਕੇਵਲ ਿੌਤਿਕ ਿਬਾਹੀ ਦਾ ਤਦਰਸ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਇੱਕ 

ਅਸਤਿਿਵਕ- ਸਾਾਂਸਤਕ੍ਰਤਿਕ ਮਾਹੌਲ ਹੈ ਿੋ ਆਿਤਮਕ ਸ ੱਕੇਪਣ (spiritual 

desiccation) ਦਾ ਗਤਹਰਾ ਰਪੂਕ ਬਣਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਿਰਿਾਾਂ ਵੇਸਟ ਲੈਂਡ ਅਤਿਹ ੇ

ਸਤਿਆਚਾਰ ਦੀ ਤਨਸਾਨੀ ਹੈ ਤਿਸ ਨੇ ਆਪਣੀ ਊਰਿਾ ਗ ਆ ਤਦੱਿੀ ਹੈ। ਇਸ 

ਪਰਿੀਕਾਿਮਕ ਸਤਥਿੀ ਤਵੱਚ ਗਿੀ ਘੱਟ ਹੈ ਅਿੇ ਥਕਾਵਟ ਵੱਧ। ਊਰਿਾ ਖ਼ਿਮ ਹ ੋ

ਚ ੱਕੀ ਹੈ। ਿਾਵੇਂ ਿੀਹ ਤਦਖਦੀ ਹੈ, ਪਰ ਿੀਵੁੰਿਿਾ ਨਹੀਂ ਤਮਲਦੀ। ਇਸੇ ਕਰਕੇ 

ਐਲੀਅਟ ਦਾ ਵੇਸਟ ਲੈਂਡ ਸ ੱਕਾ, ਠਤਹਤਰਆ ਹੋਇਆ ਮਤਹਸੂਸ ਹ ੁੰਦਾ ਹੈ।  

ਸਮਕਾਲੀ ਕਤਵਿਾ-ਚਰਚਾ ਦਾ ਕੇਂਦਰੀ ਪਰਸਨ ਹ ੈਤਕ ਿੇ ਿਾਵਨਾ ਉਿਪੁੰਨ  

ਕਰਨਾ ਹੀ ਕਾਤਵ ਦਾ ਮ ੱਖ ਕੁੰਮ ਹੈ ਿਾਾਂ ਤਿਰ ਰਸਾਇਤਣਕ ਅਵਸਥਾਵਾਾਂ, ਪਰਚਾਰ- 

ਿੁੰਿਰ, ਮਾਸ ਮੀਡੀਆ, ਤਵਚਾਰਧਾਰਾਿਮਕ ਿਾਸਣ ਅਿੇ ਤਕ੍ਰਤਿਰਮ ਬ ੱਧੀ ਦ ਆਰਾ 

ਤਿਆਰ ਕੀਿੀ ਗਈ ਿਾਵਾਿਮਕ ਿਾਸਾ ਵੀ ਇਹੀ ਕੁੰਮ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਨ। ਤਿਰ 

ਉੱਚ ਕੋਟੀ ਦੀ ਕਤਵਿਾ ਦਾ ਤਵਲੱਖਣ ਯੋਗਦਾਨ ਕੀ ਹੈ?ਇਸ ਿਾਗ ਦੀ ਮ ੱਖ ਦਲੀਲ 

ਇਹ ਹੈ ਤਕ ਕਤਵਿਾ ਦਾ ਕਾਰਿ ਤਸਰਫ਼ ਪਰਿਾਵ (affect) ਪੈਦਾ ਕਰਨਾ ਨਹੀਂ 

ਸਗੋਂ ਉਸਦਾ ਰਪੂਾਾਂਿਰਣ (transformation) ਕਰਨਾ ਹੈ। ਦੋਵੇਂ ਕਤਵਿਾਵਾਾਂ 

ਇਸ ਰਪੂਾਾਂਿਰਣ ਨੂੰ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਢੁੰਗਾਾਂ ਨਾਲ ਉਿਾਗਰ ਕਰਦੀਆਾਂ ਹਨ। ਉੱਚ ਪੱਧਰ 

ਦੀ ਕਤਵਿਾ ਤਸਰਫ਼ ਿਾਵਨਾ ਪੈਦਾ ਨਹੀਂ ਕਰਦੀ; ਉਹ ਿਾਵਨਾ ਨੂੰ ਇਕ ਅਤਿਹੀ 

ਸੁੰਰਚਨਾ ਪਰਦਾਨ ਕਰਦੀ ਹੈ ਤਿਸ ਤਵੱਚ ਉਹ ਆਿਮ-ਿਾਣਕਾਰੀ, ਯਾਦ, ਨੈਤਿਕ 

ਪਛਾਣ ਿਾਾਂ ਬਦਲੇ ਹੋਏ ਅਨ ਿਵ ਤਵੱਚ ਪਤਰਵਰਤਿਿ ਹੋ ਿਾਾਂਦੀ ਹੈ। ਐਲੀਅਟ ਦੀ 

ਕਤਵਿਾ ਸਧਾਰਣ ਦ ੱਖ ਿਾਾਂ ਤਨਰਾਸਾ ਦਾ ਤਸਰਫ਼ ਉਿਪਾਦਨ ਨਹੀਂ ਕਰਦੀ। ਪਾਠਕ 

ਇਕ ਅਤਿਹੀ ਅਵਸਥਾ ਤਵੱਚ ਦਾਖ਼ਲ ਹ ੁੰਦਾ ਹ ੈ ਤਿਸਨੂੰ ਅਸਤਥਰਿਾ 

(disorientation) ਤਕਹਾ ਿਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਇੱਥੇ ਿਾਵਨਾ ਇੱਕ-ਪੱਖੀ ਸੋਕ 

ਨਹੀਂ ਰਤਹੁੰਦੀ, ਸਗੋਂ ਟ ੱਟੀ ਹੋਈ ਚੇਿਨਾ ਦਾ ਅਨ ਿਵ ਬਣ ਿਾਾਂਦੀ ਹੈ। ਸ ੱਕਾਪਣ, 

ਥਕਾਵਟ, ਓਪਰਾਪਣ ਅਿੇ ਅੁੰਦਰਨੂੀ ਖਾਲੀਪਣ ਇਹ ਸਾਰ ੇ  ਕਾਤਵ-ਰੂਪ ਦੀ 

ਤਵਖੁੰਤਡਿ ਬਣਿਰ ਨਾਲ ਅਟ ੱਟ ਿੌਰ' ਿੇ ਿ ਹੇ ਹਨ। ਪਾਠਕ ਤਸਰਫ਼ ਦ ੱਖ ਮਤਹਸੂਸ 

ਨਹੀਂ ਕਰਦਾ ਸਗੋਂ ਉਸ ਸੁੰਸਾਰ ਤਵੱਚ ਰਤਹਣ ਦਾ ਅਨ ਿਵ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤਿੱਥੇ 

ਪਰਿੀਕਾਿਮਕ ਲਗਾਿਾਰਿਾ ਟ ੱਟ ਚ ੱਕੀ ਹੈ। ਇੱਥ ੇਕਤਵਿਾ ਪਰਿਾਵ ਨੂੰ ਤਵਖੁੰਤਡਿ 

ਸਤਿਆਚਾਰਕ ਚੇਿਨਾ ਤਵੱਚ ਬਦਲਦੀ ਹੈ। ਇਸੇ ਲਈ ‘ਦ ਵੇਸਟ ਲੈਂਡ’ ਤਸਰਫ਼ 

ਮਡੂ-ਕਤਵਿਾ ਨਹੀਂ ਰਤਹੁੰਦੀ; ਇਹ ਇਤਿਹਾਸਕ ਥਕਾਵਟ ਦੇ ਅਨ ਿਵ ਨੂੰ ਨਵੀਂ ਰਪੂ-

ਰੇਖਾ ਤਦੁੰਦੀ ਹੈ। ਦੂਿੇ ਪਾਸੇ, ਿੁੰਗ ਦੀ ਹਾਰ ਤਵੱਚ ਦ ੱਖ, ਡਰ, ਕਰ ਣਾ, ਸਰਮ ਅਿੇ 

ਗ ੱਸਾ;ਇਹ ਸਾਰ ੇਪਰਿਾਵ ਮੌਿਦੂ ਹਨ, ਪਰ ਕਤਵਿਾ ਇਨਿਾਾਂ ਨੂੰ ਅਧੂਰ ੇਰਪੂ ਤਵੱਚ ਨਹੀਂ 

ਛੱਡਦੀ। ਦ ੱਖ ਗਵਾਹੀ ਦੇ ਸ ਰਾਾਂ ਰਾਹੀਂ ਸਾਾਂਝ ੇ ਸੋਕ ਤਵੱਚ ਬਦਲਦਾ ਹੈ। ਗ ੱਸਾ 

ਿਾਸਾਈ ਤਵਸਲੇਸਣ ਤਵੱਚ ਪਤਰਵਰਤਿਿ ਹ ੁੰਦਾ ਹੈ। ਸਰਮ ਨੈਤਿਕ ਸਾਾਂਝਦੇਾਰੀ ਦੀ 

ਪਛਾਣ ਬਣਦੀ ਹੈ। ਕਰ ਣਾ ਦੂਸਰ ੇਦੀ ਗਤਹਰੀ ਸਵੀਤਕ੍ਰਿੀ ਤਵੱਚ ਰਪੂਾਾਂਿਤਰਿ ਹ ੁੰਦੀ 

ਹੈ।  

ਇਸ ਿਰਿਾਾਂ ਕਤਵਿਾ ਪਰਿਾਵ ਨੂੰ ਨੈਤਿਕ-ਿਾਸਾਈ ਿਾਗਰੂਕਿਾ ਤਵੱਚ ਬਦਲਦੀ 

ਹੈ। ਪਾਠਕ ਤਸਰਫ਼ ਪਰਿਾਤਵਿ ਨਹੀਂ ਹ ੁੰਦਾ; ਉਹ ਨਵੀਂ ਸਤਥਿੀ ਤਵੱਚ ਸਥਾਤਪਿ ਹ ੁੰਦਾ 

ਹੈ। ਉਹ ਸਬਦਾਾਂ ਨੂੰ ਨਵੇਂ ਢੁੰਗ ਨਾਲ ਸ ਣਨਾ ਸ ਰੂ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਸ ਰੱਤਖਆ, ਤਹੱਿ, 

ਨ ਕਸਾਨ, ਕ ਰਬਾਨੀ, ਤਨਸਾਨਾ, ਇਤਿਹਾਸ। ਕਤਵਿਾ ਇੱਥੇ ਨੈਤਿਕਿਾ ਦੇ ਧ ਨੀ-

ਖੇਿਰ ਨੂੰ ਹੀ ਬਦਲ ਤਦੁੰਦੀ ਹੈ। ਪਰਚਾਰ ਆਮ ਿੌਰ' ਿੇ ਪਰਿਾਵ ਨੂੰ ਇੱਕ ਹੀ ਤਦਸਾ 

ਤਵੱਚ ਮੋਹਦਾ ਹੈ: ਡਰ ਨੂੰ ਸਵੀਕਾਰ ਤਵੱਚ, ਸੋਕ ਨੂੰ ਬਦਲੇ ਤਵੱਚ ਅਿੇ ਅਪਮਾਨ ਨੂੰ 

ਤਹੁੰਸਾ ਤਵੱਚ ਬਦਲਦਾ ਹੈ। ਕਤਵਿਾ ਇਸਦੇ ਉਲਟ ਪਰਿਾਵ ਨੂੰ ਿਤਟਲ ਬਣਾਉਂਦੀ 

ਹੈ। ਇਹ ਤਸਰਫ਼ ਉਿੇਤਿਿ ਨਹੀਂ ਕਰਦੀ;ਇਹ ਗਤਹਰਾਈ ਪੈਦਾ ਕਰਦੀ ਹ।ੈ ਸੱਚੀ 

ਕਤਵਿਾ ਦ ੱਖ ਨੂੰ ਤਵਚਾਰ ਨਾਲ, ਗ ੱਸੇ ਨੂੰ ਸਰਮ ਨਾਲ, ਸਰਮ ਨੂੰ ਤਜੁੰਮੇਵਾਰੀ ਨਾਲ 

ਅਿੇ ਤਜੁੰਮੇਵਾਰੀ ਨੂੰ ਸੁੰਬੁੰਧ ਨਾਲ ਤਮਲਾਉਂਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਿਰਕ ਬਹ ਿ ਮਹੱਿਵਪੂਰਣ 

ਹੈ। ਿੇ ਕੋਈ ਿਾਸਣ ਤਸਰਫ਼ ਿਾਵਨਾ ਨੂੰ ਪਤਹਲਾਾਂ ਹੀ ਤਨਰਧਾਰਿ ਵਰੈੀ ਿਾਾਂ ਉਦੇਸ 

ਵੱਲ ਧੱਕਦਾ ਹੈ ਿਾਾਂ ਉਹ ਿੁੰਗ ਦੀ ਤਵਆਕਰਨ ਅੁੰਦਰ ਹੀ ਰਤਹੁੰਦਾ ਹ।ੈ ਕਤਵਿਾ 

ਆਪਣੀ ਤਵਲੱਖਣਿਾ ਿਦ ਪਰਾਪਿ ਕਰਦੀ ਹੈ ਿਦੋਂ ਉਹ ਇਸ ਸਾਧਨਾਿਮਕਿਾ ਨੂੰ 

ਿੋਹ ਕੇ ਪਰਿਾਵ ਨੂੰ ਦ ਬਾਰਾ ਿਤਟਲਿਾ ਵੱਲ ਖੋਲਿ ਤਦੁੰਦੀ ਹੈ। ਇੱਥੇ ਦੋਵੇਂ ਕਤਵਿਾਵਾਾਂ 
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ਵੱਖਰੇ ਢੁੰਗ ਨਾਲ ਤਸਖਾਉਂਦੀਆਾਂ ਹਨ। ਐਲੀਅਟ  ਦਰਸਾਉਂਦਾ ਹ ੈਤਕ ਰਪੂ ਆਪ 

ਹੀ ਇਤਿਹਾਸਕ ਿਖ਼ਮ ਦਾ ਿਾਰ ਢੋਅ ਸਕਦਾ ਹੈ ਿਦਤਕ ਿੁੰਗ ਦੀ ਹਾਰ ਇਹ ਪਰਗਟ 

ਕਰਦੀ ਹੈ ਤਕ ਇਕ ਨਵਾਾਂ ਰੂਪਕ ਤਿਵੇਂ ਤਕ ਵਾਕ ਤਵੱਚ ਹੀ ਿੁੰਗ ਦੀ ਸ ਰੂਆਿ ਤਹੁੰਸਾ 

ਦੇ ਲ ਕੇ ਹੋਏ ਿੁੰਿਰ ਨੂੰ ਉਿਾਗਰ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਦੋਹਾਾਂ ਮਾਮਤਲਆਾਂ ਤਵੱਚ ਕਤਵਿਾ 

ਤਸਰਫ਼ ਸਮੱਗਰੀ ਪੈਦਾ ਨਹੀਂ ਕਰਦੀ;ਇਹ ਅਸਤਿਿਵਕ ਖ ਲਾਸਾ 

(ontological disclosure) ਕਰਦੀ ਹੈ। ‘ਦ ਵੇਸਟ ਲੈਂਡ’ ਟ ੱਟੀਆਾਂ 

ਹੋਈਆਾਂ ਿਸਵੀਰਾਾਂ ਅਿੇ ਅਧੂਰੀ ਬੇਚੈਨੀ ਦਾ ਅਸਰ ਛੱਡਦੀ ਹੈ। ਿੁੰਗ ਦੀ ਹਾਰ 

ਅਤਿਹੇ ਵਾਕਾਾਂਸ ਛੱਡਦੀ ਹੈ ਿੋ ਿਨਿਕ ਿਾਸਾ ਨੂੰ ਸ ਣਨ ਦਾ ਢੁੰਗ ਬਦਲ ਤਦੁੰਦੇ 

ਹਨ। ਇਸ ਿਰਿਾਾਂ ਕਤਵਿਾ ਤਸਰਫ਼ ਿੀਬਰਿਾ ਤਵੱਚ ਹੀ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਆਪਣੇ 

ਸਮਕਾਲੀ ਅਸਰ ਤਵੱਚ ਵੀ ਵੱਖਰੀ ਹੈ। ਇਹ ਅੁੰਦਰਨੂੀ ਅਵਧੀ (interior 

duration) ਬਣ ਿਾਾਂਦੀ ਹ।ੈ ਕਤਵਿਾ ਿਾਵਨਾ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਕਰਕੇ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ 

ਿਾਵਨਾ ਨੂੰ ਰਪੂ, ਯਾਦ, ਸੁੰਬੁੰਧ, ਨੈਤਿਕ ਗੂੁੰਿ ਅਿੇ ਬਦਲੇ ਹੋਏ ਅਨ ਿਵ ਤਵੱਚ 

ਪਤਰਵਰਤਿਿ ਕਰਨ ਕਰਕੇ ਤਵਲੱਖਣ ਹ।ੈ ‘ਦ ਵੇਸਟ ਲੈਂਡ’ ਪਰਿਾਵ ਨੂੰ ਤਵਖੁੰਡਨ-

ਚੇਿਨਾ ਤਵੱਚ ਬਦਲਦੀ ਹੈ; ਿੁੰਗ ਦੀ ਹਾਰ ਪਰਿਾਵ ਨੂੰ ਿੁੰਗੀ ਿਾਸਾ ਦੀ ਨੈਤਿਕ 

ਪਛਾਣ ਤਵੱਚ ਪਤਰਵਰਤਿਿ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਇਸੇ ਲਈ ਕਤਵਿਾ ਅਖੁੰਡ ਅਿੇ ਅਦਲ-

ਬਦਲ ਿੋਂ ਪਰ ੇਰਤਹੁੰਦੀ ਹੈ।  

ਇਨਿਾਾਂ ਦੋਹਾਾਂ ਕਤਵਿਾਵਾਾਂ ਨੂੰ ਆਧਾਰ ਬਣਾ ਕੇ ਕੀ ਕਤਵਿਾ ਤਵੱਚ ਤਵਕਾਸ 

ਹੋਇਆ ਹੈ? ਇਸ ਸਵਾਲ ਦਾ ਿਵਾਬ ਲੱਤਿਆ ਿਾ ਸਕਦਾ ਹ।ੈ ਕਤਵਿਾ ਤਵੱਚ 

ਤਵਕਾਸ ਹੋਇਆ ਹ ੈਪਰ ਤਵਤਗਆਨ ਵਾਾਂਗ ਲਕੀਰੀ ਪਰਗਿੀ ਦੇ ਅਰਥ ਤਵੱਚ ਨਹੀਂ। 

ਕਤਵਿਾ ਆਪਣੇ ਿੂਿਕਾਲ ਨੂੰ ਅਪਰਸੁੰਤਗਕ ਨਹੀਂ ਕਰਦੀ। ਇਸਦੀ ਿਗਿਾ ਕਾਤਵ-

ਚੇਿਨਾ ਇਤਿਹਾਸਕ ਿੌਰ' ਿੇ ਿੈਲਦੀ, ਬਦਲਦੀ ਅਿੇ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਨਵੀਂ ਤਦਸਾ 

ਤਵੱਚ ਮੋਹਦੀ ਹੈ। ‘ਦ ਵੇਸਟ ਲੈਂਡ’ ਇਤਿਹਾਸਕ ਿੌਰ' ਿੇ ਇਸ ਲਈ ਮਹੱਿਵਪਰੂਨ 

ਹੈ ਤਕ ਇਸਨੇ ਆਧ ਤਨਕ ਟ ੱਟ-ਿੱਿ ਲਈ ਉਤਚਿ ਰਪੂ ਲੱਤਿਆ। ਿੁੰਗ ਦੀ ਹਾਰ 

ਇਸ ਲਈ ਅਤਹਮ ਹੈ ਤਕ ਇਹ ਸਮਕਾਲੀ ਿੁੰਗੀ ਿਾਸਾ, ਨੈੱਟਵਰਕ-ਅਧਾਤਰਿ 

ਿਬਾਹੀ ਅਿੇ ਨੈਤਿਕ ਦੋਸ ਆਰੋਪਣ ਲਈ ਉਤਚਿ ਰੂਪ ਬਣਾਉਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ 

ਇੱਥੇ ਤਵਕਾਸ ਦਾ ਮਿਲਬ ਮ ੱਲਾਾਂ ਦੀ ਿਬਦੀਲੀ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਸਮਰੱਥਾ ਦਾ ਿੈਲਾਅ 

ਹੈ।  

ਐਲੀਅਟ ਦੀ ਕਤਵਿਾ ਉਹ ਕਾਤਵ-ਬ ੱਧੀ ਦਰਸਾਉਂਦੀ ਹੈ ਿੋ ਟ ੱਟ-ਿੱਿ ਨੂੰ ਹੀ 

ਰਪੂ ਤਵੱਚ ਬਦਲ ਸਕਦੀ ਹੈ। ਿੁੰਗ ਦੀ ਹਾਰ ਉਹ ਕਾਤਵ-ਬ ੱਧੀ ਤਦਖਾਉਂਦੀ ਹੈ ਿੋ 

ਿਾਸਾ, ਕਥਾ ਅਿੇ ਿਕਨੀਕੀ ਅਬਸਟਰਕੈਸਨ ਨੂੰ ਵੀ ਕਾਤਵ-ਸਾਮੱਗਰੀ ਬਣਾ 

ਸਕਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਦਰਸਾਉਂਦਾ ਹੈ ਤਕ ਕਤਵਿਾ ਦੀ ਪਕਹ ਦਾ ਖੇਿਰ ਵਧ ਤਗਆ ਹੈ। 

ਿੋ ਪਤਹਲਾਾਂ ਅਕਾਤਵਕ ਲੱਗਦਾ ਸੀ, ਦਫ਼ਿਰੀ ਿਾਸਾ, ਰਣਨੀਤਿਕ ਿਾਰਗਨ, 

ਡਾਟਾ-ਸੁੰਰਚਨਾ;ਹ ਣ ਕਤਵਿਾ ਦੇ ਅੁੰਦਰ ਆ ਸਕਦਾ ਹ ੈਤਬਨਾਾਂ ਆਪਣੀ ਕਾਤਵਕਿਾ 

ਗ ਆਏ। ਇਨਿਾਾਂ ਦੋਹਾਾਂ ਕਤਵਿਾਵਾਾਂ ਰਾਹੀਂ ਤਦਸਦਾ ਇੱਕ ਵੱਡਾ ਤਵਕਾਸ ਇਹ ਹ ੈਤਕ 

ਤਧਆਨ ਤਸਰਫ਼ ਹਾਲਾਿ ਦੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਿੋਂ ਹਟ ਕੇ ਪਰਤਕਤਰਆ ਦੀ ਪੋਲ ਖੋਲਿਣ ਵੱਲ 

ਤਗਆ ਹੈ। ਐਲੀਅਟ ਸਾਨੂੰ ਸਤਿਆਚਾਰਕ ਥਕਾਵਟ ਦੀ ਹਾਲਿ ਤਦਖਾਉਂਦਾ ਹੈ। 

ਿੁੰਗ ਦੀ ਹਾਰ ਉਹ ਮਕੈਤਨਜਮ ਪਛਾਨਣ ਦੀ ਕੋਤਸਸ ਕਰਦੀ ਹੈ, ਿਾਸਾਈ, 

ਰਾਿਨੀਤਿਕ, ਕਥਾਿਮਕ;ਤਿਸ ਰਾਹੀਂ ਿੁੰਗ ਅਿੇ ਿਬਾਹੀ ਮ ਹ ਮ ਹ ਪੈਦਾ ਹ ੁੰਦੀ ਹੈ। 

ਇਹ ਤਸਰਫ਼ ਤਵਸੇ ਦਾ ਨਵਾਾਂਪਣ ਨਹੀਂ; ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਬਦਲਾਅ ਹ ੈਤਕ ਕਾਤਵ-

ਬ ੱਧੀ ਹ ਣ ਕੀ ਕਰਨ ਦੀ ਤਹੁੰਮਿ ਕਰ ਸਕਦੀ ਹੈ। ‘ਦ ਵੇਸਟ ਲੈਂਡ’ ਮਾਹੌਲ, 

ਪਰਿੀਕਾਿਮਕ ਘਣਿਾ ਅਿੇ ਟ ੱਟੀ ਹੋਈ ਚੇਿਨਾ ਤਵੱਚ ਉਿਤਕ੍ਰਸਟ ਹੈ। ਿੁੰਗ ਦੀ ਹਾਰ 

ਮਾਹੌਲ ਨੂੰ ਕਾਇਮ ਰੱਖਤਦਆਾਂ ਹੋਰ ਸਪਸਟ ਿੌਰ' ਿੇ ਤਵਸਲੇਸਣ ਅਿੇ ਨੈਤਿਕ 

ਫੈ਼ਸਲਾ ਵੀ ਸਾਮਲ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਲ ਐਲੀਅਟ ਦਾ ਮਹੱਿਵ ਘਟ ਨਹੀਂ ਹ ੋ

ਿਾਾਂਦਾ; ਇਹ ਦਰਸਾਉਂਦਾ ਹ ੈਤਕ ਬਦਲੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਸੁੰਦਰਿਾਾਂ ਤਵੱਚ ਕਤਵਿਾ ਦੀ 

ਿੂਤਮਕਾ ਵਧੇਰ ੇ ਸਪੱਸਟਿਾ ਦੀ ਮੁੰਗ ਕਰ ਸਕਦੀ ਹੈ, ਖ਼ਾਸ ਕਰਕੇ ਿਦੋਂ ਤਹੁੰਸਾ 

ਪਰਸਾਸਨੀ ਿਰੀਕੇ ਨਾਲ ਸਧਾਰਨ ਬਣਾਈ ਿਾਾਂਦੀ ਹੈ। ਿੇ ਕਾਤਵ-ਰਪੂ ਇਤਿਹਾਸ ਦੇ 

ਨਾਲ ਬਦਲਦਾ ਹੈ ਿਾਾਂ ਕਾਤਵ-ਤਵਕਾਸ ਨੂੰ ਤਜੁੰਮੇਵਾਰੀ ਦੇ ਿੈਲਾਅ ਵਿੋਂ ਸਮਤਝਆ 

ਿਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਬਦਲਦੀ ਕਤਵਿਾ ਨੂੰ ਤਸਰਫ਼ ਆਿਤਮਕ ਰ ੱਖਾਪਣ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ 

ਮੀਡੀਆ-ਚਤਲਿ ਿੁੰਗ, ਅਬਸਟਰੈਕਟ ਤਹੁੰਸਾ ਅਿੇ ਮਨ ੱ ਖਿਾ-ਤਵਰੋਧੀ ਵਾਕ-

ਰਚਨਾ ਨਾਲ ਵੀ ਮ ਕਾਬਲਾ ਕਰਨਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਅਰਥ ਤਵੱਚ ਤਵਕਾਸ ਦਾ 

ਮਿਲਬ ਹੈ ਤਕ ਕਤਵਿਾ ਹ ਣ ਿਾਕਿ ਦੇ ਵਧੇਰੇ ਖੇਿਰਾਾਂ ਦੀ ਗਵਾਹ ਬਣਦੀ ਹ।ੈ ਤਿਰ 

ਵੀ ਕ ੱਝ ਿੱਿ ਅਟੱਲ ਰਤਹੁੰਦੇ ਹਨ। ਦੋਹਾਾਂ ਕਤਵਿਾਵਾਾਂ ਤਵੱਚ ਕਤਵਿਾ ਅਨ ਿਵ ਨੂੰ 

ਨਵੀਂ ਿਰਿਾਾਂ ਤਦਖਾਉਂਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਅਨ ਿਵ ਨੂੰ ਰਪੂ ਤਵੱਚ ਬਦਲਦੀ ਹ।ੈ ਇੱਕ 

ਅਤਿਹੀ ਿਾਸਾ ਰਚਦੀ ਹੈ ਿੋ ਤਸਰਫ਼ ਿਾਣਕਾਰੀ ਿੱਕ ਘਟਾਈ ਨਹੀਂ ਿਾ ਸਕਦੀ 

ਅਿੇ ਉਹ ਖੇਿਰ ਖੋਲਿਦੀ ਹੈ ਤਿੱਥੇ ਆਮ ਿਾਸਾ ਨਹੀਂ ਪਹ ੁੰਚਦੀ। ਇਸ ਲਈ ਤਵਕਾਸ 

ਨੂੰ ਮੂਲ ਿੱਿ ਦੇ ਬਦਲਾਅ ਨਾਲ ਨਹੀਂ ਤਮਲਾਇਆ ਿਾ ਸਕਦਾ।  

ਇਨਿਾਾਂ ਦੋਹਾਾਂ ਕਤਵਿਾਵਾਾਂ ਦੇ ਆਧਾਰ' ਿੇ ਕਤਹ ਸਕਦੇ ਹਾਾਂ ਤਕ ਕਤਵਿਾ ਤਵੱਚ 

ਤਵਕਾਸ ਇਸ ਅਰਥ ਤਵੱਚ ਹੋਇਆ ਹੈ ਤਕ ਹ ਣ ਇਹ ਅਨ ਿਵ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ 

ਸੁੰਰਚਨਾ, ਿਾਸਾਈ ਚਰਚਾ, ਿਕਨੀਕ ਅਿੇ ਿਾਇਜਿਾ ਨੂੰ ਵੀ ਕਾਤਵ-ਸਾਮੱਗਰੀ 

ਬਣਾ ਸਕਦੀ ਹੈ। ਪਰ ਇਹ ਤਵਕਾਸ ਹੇਰਾਰਕੀ ਨਹੀਂ; ਇਹ ਿੈਲਾਅ ਹੈ। ਐਲੀਅਟ 

ਦੀ ਮਹਾਨਿਾ ਕਾਇਮ ਰਤਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਿਦਤਕ ਿੁੰਗ ਦੀ ਹਾਰ ਦੀ ਨਵੀਂ ਸਮੀਕਰਣ 

ਉਿਰਦੀ ਹੈ। ਦੋਵੇਂ ਤਮਲ ਕੇ ਕਾਤਵ-ਚੇਿਨਾ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਿੈਲਾਅ ਨੂੰ 

ਦਰਸਾਉਂਦੀਆਾਂ ਹਨ।  

ਕੀ ਕਤਵਿਾ ਦੀ ਿੂਤਮਕਾ ਵੀ ਬਦਲੀ ਹੈ? ਇਨਿਾਾਂ ਦੋਹਾਾਂ ਕਤਵਿਾਵਾਾਂ ਨੂੰ ਇਕੱਠੇ 

ਪਹਿਕੇ ਇਸਦਾ ਿਵਾਬ ਹਾਾਂ ਤਵੱਚ ਤਮਲਦਾ ਹੈ। ਕਤਵਿਾ ‘ਦ ਵੇਸਟ ਲੈਂਡ’ ਅਿੇ ਿੁੰਗ 

ਦੀ ਹਾਰ ਤਮਲ ਕੇ ਤਦਖਾਉਂਦੀਆਾਂ ਹਨ ਤਕ ਤਕਵੇਂ ਕਤਵਿਾ ਗਵਾਹੀ ਿੋਂ ਤਵਸਲੇਸਣ, 

ਦੋਸ ਆਰੋਪਣ ਅਿੇ ਦਖ਼ਲਅੁੰਦਾਜੀ ਵੱਲ ਵਧਦੀ ਹੈ। ‘ਦ ਵੇਸਟ ਲੈਂਡ’ ਤਵੱਚ ਕਤਵਿਾ 

ਟ ੱਟਦੇ ਸੁੰਸਾਰ ਦਾ ਸੁੰਵੇਦਨਸੀਲ ਨਕਸਾ ਬਣਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਸਤਿਆਚਾਰਕ 

ਤਵਘਟਨ, ਅੁੰਦਰਨੂੀ ਥਕਾਵਟ ਅਿੇ ਪਰਿੀਕਾਿਮਕ ਟ ੱਟ-ਿ ੱਟ ਨੂੰ ਰਪੂ ਤਦੁੰਦੀ ਹੈ। ਪਰ 

ਇਹ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਖ ੱਲਿੇ  ਿੌਰ' ਿੇ ਦੋਸ ਲਗਾਉਣ ਵਾਲੀ ਿੂਤਮਕਾ ਤਵੱਚ ਨਹੀਂ 

ਰੱਖਦੀ। ਇਸਦੀ ਿਾਕਿ ਤਵਘਟਨ ਨੂੰ ਠੀਕ ਰਪੂ ਤਵੱਚ ਦਰਿ ਕਰਨ ਤਵੱਚ ਹੈ। 

ਇਸਦੇ ਉਲਟ, ਿੁੰਗ ਦੀ ਹਾਰ ਤਵੱਚ ਕਤਵਿਾ ਦੀ ਿੂਤਮਕਾ ਵਧ ਿਾਾਂਦੀ ਹ।ੈ ਇਹ 

ਤਸਰਫ਼ ਿਬਾਹੀ ਦਰਿ ਨਹੀਂ ਕਰਦੀ, ਸਗੋਂ ਪ ੱਛਦੀ ਹੈ: ਤਕਸ ਿਾਸਾ, ਤਕਸ ਕਹਾਣੀ 

ਅਿੇ ਤਕਸ ਿਾਇਜੇ ਰਾਹੀਂ ਇਹ ਿਬਾਹੀ ਸੁੰਿਵ ਬਣਦੀ ਹੈ? ਇੱਥੇ ਕਤਵਿਾ ਨੈਤਿਕ 

ਪ ੱਛਤਗੱਛ ਬਣ ਿਾਾਂਦੀ ਹੈ ਤਸਰਫ਼ ਨ ਕਸਾਨ ਦੀ ਗਵਾਹੀ ਨਹੀਂ। ਇਹ ਇਕ ਵੱਡਾ 

ਬਦਲਾਉ ਹੈ। ਕਤਵਿਾ ਹ ਣ ਕੇਵਲ ਤਵਰਲਾਪ ਨਹੀਂ ਰਤਹੁੰਦੀ; ਇਹ ਅਦਾਲਿ ਦੇ 

ਨੇਹੇ ਖਹਿੀ ਤਦਸਦੀ ਹੈ। ਤਿਰ ਵੀ ਇਹ ਕਤਵਿਾ ਹੀ ਰਤਹੁੰਦੀ ਹੈ ਤਕਉਂਤਕ ਇਹ 

ਆਪਣੀ ਿਾਾਂਚ ਰਪੂਕ, ਲਯ, ਦ ਹਰਾਵਾਾਂ ਅਿੇ ਕਲਪਨਾਿਮਕ ਿਾਸਾ ਰਾਹੀਂ ਕਰਦੀ 
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ਹੈ। ਇਸ ਿਰਾਾਂ ਿੁੰਗ ਨੂੰ ਠੀਕ ਿਰੀਕੇ ਨਾਲ ਸਮਝਣ ਲਈ ਸਾਨੂੰ ਬੈਟਲਿੀਲਡ ਿੋਂ 

ਪਤਹਲਾਾਂ ਵਾਕ ਨੂੰ ਪਹਿਣਾ ਪਵੇਗਾ। ਿੁੰਗ ਤਸਰਫ਼ ਹਤਥਆਰਾਾਂ ਨਾਲ ਨਹੀਂ ਲਹੀ 

ਿਾਾਂਦੀ; ਇਹ ਤਵਆਕਰਨ ਤਵੱਚ ਤਿਆਰ ਹ ੁੰਦੀ ਹੈ, ਕਹਾਣੀ ਤਵੱਚ ਿਾਇਜ 

ਠਤਹਰਾਈ ਿਾਾਂਦੀ ਹੈ, ਵਾਰਿਾਲਾਪ ਰਾਹੀਂ ਫੈ਼ਲਾਈ ਿਾਾਂਦੀ ਹੈ ਅਿੇ ਿਕਨਾਲੋਿੀ 

ਦ ਆਰਾ ਤਵਸਥਾਤਰਿ ਹ ੁੰਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਅਰਥ ਤਵੱਚ ਅੱਿ ਦੀ ਕਤਵਿਾ ਦੀ ਸਿ ਿੋਂ 

ਡੂੁੰਘੀ ਿੁੰਗ ਤਸਰਫ਼ ਿੁੰਗ ਦੇ ਤਖ਼ਲਾਫ਼ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਉਸ ਤਵਆਕਰਨ ਦੇ ਤਖ਼ਲਾਫ਼ ਹੈ 

ਿੋ ਮਨ ੱ ਖਾਾਂ ਨੂੰ ਇੱਕ-ਦੂਿੇ ਨੂੰ ਲਾਜਮੀ ਤਨਸਾਤਨਆਾਂ ਵਿੋਂ ਪਹਿਨਾ ਤਸਖਾਉਂਦੀ ਹੈ।  

ਇਹ ਕਤਵਿਾਵਾਾਂ ਇਹ ਦਾਅਵਾ ਿਾਾਂ ਨਹੀਂ ਕਰਦੀਆਾਂ ਤਕ ਕਤਵਿਾ ਸਾਧਾਰਣ  

ਿਰੀਕੇ ਨਾਲ ਦ ਨੀਆ ਨੂੰ ਬਚਾ ਸਕਦੀ ਹੈ। ਪਰ ਇਹ ਹੋਰ ਤਜਆਦਾ ਮੂਲਿੂਿ ਗੱਲ 

ਕਤਹੁੰਦੀਆਾਂ ਹਨ ਤਕ ਕਤਵਿਾ ਇੱਕ ਹੋਰ ਵਾਕ ਸੁੰਿਵ ਬਣਾ ਸਕਦੀ ਹੈ। ਤਕਉਂਤਕ 

ਮਨ ੱ ਖ ਵਾਕਾਾਂ ਰਾਹੀਂ ਹੀ ਸੁੰਸਾਰ ਤਵੱਚ ਵਸਦਾ ਹੈ, ਇਸ ਸੁੰਿਾਵਨਾ ਦੀ ਮਹੱਿਿਾ ਹ।ੈ 

ਇਸ ਲਈ ਕਤਵਿਾ ਦਾ ਿਤਵੱਖ ਸ ੱਧਿਾ, ਪਲਾਇਨ ਿਾਾਂ ਤਸਰਫ਼ ਸੌੰਕ ਤਵੱਚ ਹੀ ਨਹੀਂ 

ਵੱਸਦਾ। ਇਹ ਉਸ ਮ ਸਕਲ ਕੁੰਮ' ਿੇ ਤਨਰਿਰ ਹ ੈ ਤਿਸ ਤਵੱਚ ਮਨ ੱ ਖ-ਤਵਰੋਧੀ 

ਤਵਆਕਰਣ ਨੂੰ ਬੇਨਕਾਬ ਕੀਿਾ ਿਾ ਸਕੇ। ਇਸ ਲਈ ਖੁੰਡਰ ਿੋਂ ਬਾਅਦ ਦੀ 

ਕਤਵਿਾ ਤਸਰਫ਼ ਰਾਖ ਨਹੀਂ ਤਲਖੇਗੀ; ਉਹ ਰਾਖ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਿਾਸਾ ਦੇ ਤਵਰ ੱਧ 

ਵੀ ਤਲਖੇਗੀ। ਇਹ ਤਵਰੋਧ ਹੀ ਉਸਦਾ ਿਤਵੱਖ ਤਨਰਧਾਰਣ ਕਰੇਗਾ।  
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