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ਸਾਰਾ ਸੰਸਾਰ ਕਦੁਰਤ ਦੁਆਰਾ ਰਚਿਆ ਚਿਆ ਇੱਕ ਨਾਟਕ ਹੀ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਚ ੱਿ ਮਨੱੁਖ ਆਪਣੇ ਆਪਣੇ ਚਕਰਦਾਰ ਚਨਭਾਉਂਦਾ ਤੇ ਆਪਣਾ ਰੋਲ ਖ਼ਤਮ 
ਹੋਣ ’ਤੇ ਇਸ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਿਲਾ ਜਾਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸੇ ਨੂੰ ਸਾਚਹਤ ਆਪਣੀ ਚ ਧਾ ਨਾਟਕ ਚ ੱਿ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਚਰਹਾ ਹੈ। ਸਮੇਂ ਦੀ ਘਾਟ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਤੇ ਆਧੁਚਨਕ 
ਮਸ਼ੀਨੀ ਯੱੁਿ ਦੇ ਚ ੱਿ ਮਨੱੁਖ ਲੰਮੇ ਨਾਟਕ ਪੜ੍ਹਨ ਤੋਂ ਿੁਰੇਜ ਕਰਨ ਲੱਿਾ। ਪਾਠਕਾਾਂ ਨੇ ਸਮੇਂ ਦੀ ਘਾਟ ਨੂੰ ਦਰਸਾਇਆ ਤੇ ਨਾਟਕਕਾਰਾਾਂ ਨੇ ਨਾਟਕ ਦਾ ਨ ਾਾਂ 
ਰਪੂ ਸੋਲੋ ਨਾਟਕ ਤੁਹਾਡੇ ਅੱਿੇ ਚਲਆ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ। ਮੋਨੋ ਲੋਿ, ਇੱਕ ਪਾਤਰੀ ਨਾਟਕ, ਏਕਲ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਸੋਲੋ ਨਾਟਕ ਦੇ ਨਾ ਾਾਂ ਨਾਲ ਜਾਚਣਆ ਜਾਣ  ਾਲਾ 
ਸੋਲੋ ਨਾਟਕ ਇੱਕ ਹੀ ਪਾਤਰ ਦੁਆਰਾ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਾਾਂਦਾ ਹੈ। ਸੋਲੋ ਨਾਟਕ ਦੇ ਬੀਜ ਸਾਡੇ ਆਪਣੇ ਸੱਚਭਆਿਾਰ ਦੇ ਚ ੱਿ ਬੜੇ੍ ਲੰਮੇ ਸਮੇਂ ਤੋਂ ਪਾਏ ਜਾਾਂਦੇ ਰਹੇ 
ਹਨ। ਿਾਹੇ ਉਹ ਕਠਪੁਤਲੀ ਨਾਿ ਹੈ ਚਜਹਦੇ ਚ ੱਿ ਚਬਨਾਾਂ ਬੋਲੇ ਕਠਪੁਤਲੀਆਾਂ ਇੱਕ ਕਹਾਣੀ ਨੂੰ ਤੁਹਾਡੇ ਅੱਿੇ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੀਆਾਂ ਹਨ ਤੇ ਿਾਹੇ ਉਹ ਮਨੱੁਖ ਦੀ 
ਆਤਮ ਬਿਨੀ ਹ ੈਚਜਹਦੇ ਚ ੱਿ ਉਹ  ੱਖਰ-ੇ ੱਖਰ ੇਚਕਰਦਾਰਾਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਅੰਦਰ ਹੀ ਚਜਉਂਦਾ ਹੈ। ਸੋਲੋ ਨਾਟਕ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਚਹਤ ਚ ੱਿ ਨ ੇਕਲਾ ਰਪੂ ਹੈ ਚਜਹਦੇ 
ਚ ੱਿ ਪਰੂ ੇਨਾਟਕ  ਾਾਂਿ ਹੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਤੱਤ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਪੇਪਰ ਚ ੱਿ ਅਸੀਂ ਸੋਲੋ ਨਾਟਕ ਦਾ ਅਚਧਐਨ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

ਕੀ ਰਡ (Keyword): ਸੋਲੋ ਨਾਟਕ, ਇੱਕ ਪਾਤਰੀ ਨਾਟਕ, ਮੋਨੋਲੋਗ, ਨਾਟਕ ਵਿਧਾ, ਰੰਗਮੰਚ, ਰੰਗਕਲਾ, ਕਠਪੁਤਲੀ ਨਾਚ, ਨਾਟਕ ਦੇ ਤੱਤ।

ਸੋਲੋ ਨਾਟਕ:  

ਇੱਕ ਪਾਤਰ ਦੁਆਰਾ ਚਨਭਾਇਆ ਚਿਆ ਸਾਰਾ ਨਾਟਕ ਇੱਕ ਪਾਤਰੀ 

ਨਾਟਕ ਅਖ ਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਨੂੰ ‘ਏਕਲ ਨਾਟਕ’, ‘ਸੋਲੋ ਨਾਟਕ’ ਜਾਾਂ ‘ ਨ ਮੈਨ 

ਸੌਂਅ’ ਦੇ ਨਾਾਂ ਨਾਲ  ੀ ਜਾਚਣਆ ਜਾਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੇ ਬੀਜ ਭਾਰਤੀ ਨਾਟ 

ਚ ੱਿ ਪਏ ਹਨ ਚਜੱਥ ੇ ਭਾਰਤੀ ਕਲਾਸੀਕਲ ਨਾਿ ਭਾਰਤ ਨਾਟਯਮਹ ਚ ਿਲਾ 

ਅਦਾਕਾਰ ਆਪਣੇ ਚਨਤਰ ਰਾਹੀਂ ਹਰ ਤਰਹਾਾਂ ਦੇ ਭਾ  ਸਫ਼ਲਤਾ ਪਰੂ ਕ ਚਨਭਾਉਂਦਾ 

ਹੈ। ਇ ੇਂ ਹੀ ਪੁਰਾਣੇ ਸਮੇਂ ਚ ੱਿ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਜਦੋਂ ਕਹਾਣੀ ਸੁਣਾਉਂਦਾ ਤਾਾਂ ਉਹ ਹਰ 

ਪਾਤਰ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਇੱਕਲਾ ਹੀ ਕਰਦਾ ਸੀ। ਇੰਝ, ਇਹ ਇਕ ਪਾਤਰ ਦੁਆਰਾ 

ਆਪਣੀ ਕਲਾ ਰਾਹੀਂ ਇੱਕ ਚ ਸੇ਼ ਨੂੰ ਸਫ਼ਲਤਾ ਪਰੂ ਕ ਚਨਭਾਉਣਾ ਹੀ ਹੰੁਦਾ ਸੀ। 

ਇਕ ਯੂਨਾਨੀ ਕ ੀ ਥੇਸਚਪਸ ਆਪਣੀ ਕਚ ਤਾ ਨੂੰ ਅਦਾਕਾਰੀ ਸਾਚਹਤ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ 

ਸੀ। ਉਹ ਇੱਕਲਾ ਹੀ ਕਚ ਤਾ ਚ ਿਲੇ ਪਾਤਰਾਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਕਰਕੇ ਦਰਸ਼ਕਾਾਂ ਤੱਕ 

ਸੁਨੇਹਾ ਪਹੰੁਿਾ ਚਦੰਦਾ ਸੀ। ਇਹ ਚਜੱਥੇ ਨ ੀਂ ਸਾਚਹਤਕ ਚ ਧਾ ਦੇ ਰਪੂ ਚ ੱਿ 

ਆਧੁਚਨਕ ਨਾਟ-ਜਿਤ ਚ ੱਿ ਸਾਡੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਇਆ ਹੈ। ਉਥੇ ਇਸ ਨਾਲ 

ਸੰਬੰਚਧਤ ਬਹੁਤ ਿੁਣੌਤੀਆਾਂ  ੀ ਸਾਹਮਣੇ ਆਈਆਾਂ ਹਨ। ਚਜ ੇਂ ਇੱਕ ਨਾਟਕ ਦੀ 

ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਚ ੱਿ ਪਾਤਰਾਾਂ ਦੀ ਚਿਣਤੀ, ਚ ਸੇ਼ ਤੇ ਕਥਾਨਕ ਦੇ ਚ ਸਥਾਰ ਨੂੰ ਸੰਭਾਲ 

ਲੈਂਦੀ ਹੈ। ਪਰੰਤੂ ਸੋਲੋ-ਨਾਟਕ ਚ ੱਿ ਸਾਰੀ ਚਜ਼ੰਮੇ ਾਰੀ ਇੱਕ ਪਾਤਰ ’ਤੇ ਹੀ ਹੰੁਦੀ 

ਹੈ। ਦਰਸ਼ਕ ਦੀ ਨਜ਼ਰ ਚਕਸੇ ਹੋਰ ਪਾਤਰ ’ਤੇ ਜਾਣ ਦੀ ਸੰਭਾ ਨਾ ਹੀ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦੀ। 

ਇੱਕ ਪਾਤਰ ਰਾਹੀਂ ਹੀ ਸਾਰੀ ਕਹਾਣੀ ਨੂੰ ਚਬਨਾਾਂ ਰੁਕੇ ਲੜ੍ੀਬੱਧਤਾ ਕਾਇਮ ਰੱਖਦੇ 

ਹੋਏ ਨਾਟਕ ਦੇ ਅੰਤ ਤੱਕ ਪਹੰੁਿਾਣਾ ਅਦਾਕਾਰ ਦੀ ਸਰੀਰਕ ਸਚਹਣਸ਼ੀਲਤਾ ਦੇ 

ਨਾਲ ਨਾਲ ਮਾਨਚਸਕ ਸ਼ਚਹਨਸ਼ੀਲਤਾ ਦਾ  ੀ ਪਰਮਾਣ ਚਦੰਦੀ ਹੈ।  

“ਚਮਸਰ ਦੇ ਇਕ ਮੰਦਰ ਤੇ ਚਲਚਖਆ ਹੈ ਉਹ ਆਪ ਇੱਕਲਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ 
ਇੱਕਲਤਾ ਲਈ ਸਾਰੀਆਾਂ ਿੀਜ਼ਾਾਂ ਆਪਣੀ ਹੋਂਦ ਦਾ ਕਾਰਨ ਬਣਦੀਆਾਂ ਹਨ”1  

 ਇੱਕ ਪਾਤਰੀ ਨਾਟਕ ਦੀਆਾਂ ਪਰਾਿੀਨ ਜੜ੍ਹਾਾਂ  ੱਲ ਜਾਾਂਦੇ ਅਸੀਂ ਯੂਨਾਨੀ ਅਤੇ 

ਰੋਮਨ ਚਥਏਟਰ  ੱਲ ਜਾਾਂਦੇ ਹਾਾਂ ਯੂਨਾਨੀ ਨਾਟਕ ਚ ੱਿ ਕੋਰਸ ਅਕਸਰ ਇੱਕ ਚਸੰਿਲ 

ਅਦਾਕਾਰ ਨਾਲ ਿੱਲਬਾਤ ਕਰਦਾ ਸੀ। ਇਸੇ ਤਰਹਾਾਂ ਇੱਕ ਪਾਤਰੀ ਨਾਟਕ ਚ ੱਿ 

ਇੱਕ ਪਾਤਰ ਆਪਣੇ ਆਲੇ-ਦੁਆਲੇ ਆਪਣੇ ਸਾਰ ੇਪਾਤਰ ਬਣਾਉਂਦਾ ਅਤੇ ਉਹਨਾਾਂ 

ਨੂੰ ਦਰਸ਼ਕਾਾਂ ਤੱਕ ਪਹੰੁਿਾਉਣ ਦਾ ਕੰਮ ਕਰਦਾ ਇਕੱਲੇ ਅਦਾਕਾਰ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਹਰ 

ਆ ਾਜ਼ ਹਰ ਇਸ਼ਾਰ ੇਚਦਰਸ਼ ਦੇ ਚਕਸੇ  ੀ ਬਦਲਾਅ ਤੱਕ ਦਾ ਸਫ਼ਰ ਇਕੱਲੇ ਪਾਤਰ 

ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਤੈਅ ਕੀਤਾ ਜਾਾਂਦਾ। ਯੂਨਾਨੀ ਕ ੀ ਥੇਸਚਪਸ ਇੱਕਲਾ ਹੀ ਕਚ ਤਾ 

ਚ ਿਲੇ ਪਾਤਰਾਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਕਰਕੇ ਪੱਛਮੀ ਥੀਏਟਰ ਦੇ ਇਚਤਹਾਸ ਚ ੱਿ ਪਚਹਲੇ 

ਅਦਾਕਾਰ ਦਾ ਚਖਤਾਬ ਪਰਾਪਤ ਕਰਨ  ਾਲਾ ਕ ੀ ਬਣ ਜਾਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਪਰੰਪਰਾ 

ਨੇ ਰੋਮਨ ਥੀਏਟਰ ਮੱਧਯੁਿੀ ਰਹੱਸਮਈ ਨਾਟਕਾਾਂ, ਆਧੁਚਨਕ ਮੋਨੋ ਡਰਾਮਾ ਅਤੇ 

ਸਮਕਾਲੀ ਚਥਟਰ ਚ ੱਿ ਇੱਕ ਚ ਅਕਤੀ ਸੋ਼ ਨੂੰ ਪਰਭਾਚ ਤ ਕੀਤਾ ਰੂਸੀ ਸੋਲੋ ਡਰਾਮਾ 

ਚਜਸ ਦਾ ਸਬੰਧ ਰੂਸੀ ਪਰਤੀਕ ਾਦ ਨਾਲ ਜੁਚੜ੍ਆ ਹੋਇਆ ਹੈ ਚਜਸ ਚ ੱਿ ਇੱਕ 

ਪਾਤਰ ਦੀ ਅੰਦਰਨੂੀ ਦੁਨੀਆ ਉੱਤੇ ਕੇਂਦਚਰਤ ਨਾਟਕੀ ਪਰਿਟਾ ੇ ਦੇ ਇੱਕ  ੱਖਰ ੇ

ਰਪੂ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਚਿਆ ਹੈ ਜੋ ਸੋਲੋ ਨਾਟਕ ਦਾ ਹੀ ਰਪੂ ਜਾਪਦਾ ਹੈ। ਭਾਰਤੀ 

ਪਰੰਪਰਾ ਚ ੱਿ ਪਰਾਿੀਨ ਸੋਲੋ ਨਾਟਕ ਦੀ ਉਤਪੱਤੀ ਕਲਾਸੀਕਲ ਸੰਸਚਿਤ ਨਾਟਕ 
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ਅਤੇ ਲੋਕ ਪਰਦਰਸ਼ਨ ਸ਼ਲੈੀਆਾਂ ਚ ੱਿ ਆਪਣੀਆਾਂ ਅਮੀਰ ਜੜ੍ਾ ਰੱਖਦੇ ਹੈ ਦੱਖਣੀ 

ਭਾਰਤ ਚ ੱਿ ਿੱਕਯਾਰ ਕਥੁੂ (ਕੇਰਲ) ਇੱਕ ਪਰਾਿੀਨ ਨਾਟ ਕਲਾ ਰੂਪ ਇੱਕ ਚਸੰਿਲ 

ਅਦਾਕਾਰ ਦੁਆਰਾ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਾਾਂਦਾ ਹੈ। ਭਾਰਤ ਨਾਟਮ ਚਨਰਤ ਚ ੱਿ  ੀ ਅਦਾਕਾਰ 

ਇੱਕਲਾ ਹੀ ਸੰਕੇਤਕ ਭਾ ਾਾਂ ਨਾਲ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਚਬਆਨ ਕਰਦਾ ਹੈ।  

 ਸਾਚਹਤ ਦਾ ਮੂਲ ਉਦੇਸ਼ ਜਨ ਕਚਲਆਣ ਦੀ ਭਾ ਨਾ ਹ ੈ ਭਾਰਤੀ ਕਾ  

ਸ਼ਾਸਤਰ ਚ ੱਿ ‘ਸੱਚਤਅਮ ਚਸ਼ ਮ ਸੁੰਦਰਮ’ ਚ ੱਿ ਚਸ਼ ਮ ਤੋਂ ਭਾ  ਕਚਲਆਣਕਾਰੀ 

ਹੀ ਹੈ। ਮਨੱੁਖ ਇੱਕ ਸਮਾਚਜਕ ਜੀ  ਹੈ ਤੇ ਸਾਚਹਤ ਸਮਾਜ ਚ ੱਿੋਂ ਜਨਮ ਲੈਂਦਾ ਹ ੈ

ਸਮਾਜ ਦੇ ਕਚਲਆਣ ਲਈ ਹੀ ਸਾਚਹਤ ਦੀ ਰਿਨਾ ਹੋਈ । ਸਾਚਹਤ ਸਮਾਜ ਦਾ 

ਸ਼ੀਸ਼ਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਸਮਾਜ ਚ ਿਲੀਆਾਂ ਘਟਨਾ ਾਾਂ ਨੂੰ ਸਾਚਹਤ ਹੀ ਬਾਖਬੂੀ ਪੇਸ਼ ਕਰ 

ਸਕਦਾ ਹੈ -ਉਹੀ- ਸਾਚਹਤ ਸਫਲ ਹੈ ਜੋ ਸਮਾਚਜਕ ਕਚਲਆਣ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਸਮਾਜ 

ਦਾ ਮਨੋਰੰਜਨ  ੀ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਮਨੱੁਖ ਤੋਂ ਚਬਨਾਾਂ ਸਮਾਜ ਦਾ ਚਨਰਮਾਣ ਨਹੀਂ ਹ ੋ

ਸਕਦਾ ਅਤੇ ਸਮਾਜ ਤੋਂ ਚਬਨਾਾਂ ਮਨੱੁਖ ਦੀ ਹੋਂਦ ਸੰਭ  ਨਹੀਂ। ਅਰਥਾਤ ਮਾਨ  

ਸਮਾਜ ਅਤੇ ਸਾਚਹਤ ਇੱਕ ਦੂਜੇ ਦੇ ਪਰੂਕ ਹਨ ਸਮਾਜ ਚ ੱਿ ਹੀ ਪਚਰ ਾਰ, ਧਰਮ, 

ਨੈਚਤਕਤਾ, ਪਰੰਪਰਾ ਅਤੇ ਮਾਨਤਾ ਾਾਂ ਦਾ ਜਨਮ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਮਨੱੁਖੀ 

ਜੀ ਨ ਚ ਿਲੀਆਾਂ ਸਾਰੀਆਾਂ ਚਕਚਰਆ ਾਾਂ ਦਾ ਚਸੱਧਾ ਸੰਬੰਧ ਸਮਾਜ ਨਾਲ ਹੈ। 

ਸਾਚਹਤਕਾਰ ਆਪਣੀਆਾਂ ਰਿਨਾ ਾਾਂ ਚ ੱਿ ਸਮਾਜ ਦੀਆਾਂ ਸਾਰੀਆਾਂ ਸਮੱਚਸਆ ਾਾਂ 

ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਇਹ ਕਚਹਣਾ ਅਤਕਥਨੀ ਨਹੀਂ ਹੋ ੇਿਾ ਚਕ ਲੋਕ ਜਨ ਦੀਆਾਂ 

ਭਾ ਨਾ ਾਾਂ, ਪਰੇਮ, ਸੰਘਰਸ਼ ਅਤੇ ਮਜਬੂਰੀਆਾਂ ਨੂੰ ਰਪੂਮਾਨ ਕਰਨ ਦੀ ਚਜੰਮੇ ਾਰੀ 

ਸਾਚਹਤਕਾਰ ਦੀ ਹੀ ਹੈ। ਸਮੇਂ-ਸਮੇਂ ਤੇ ਸਮਾਜ ਚ ਿਲੀਆਾਂ ਸਮੱਚਸਆ ਾਾਂ ਨੂੰ 

ਸਾਚਹਤਕਾਰ ਆਪਣੀਆਾਂ ਰਿਨਾ ਾਾਂ ਰਾਹੀਂ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਚਰਹਾ ਹੈ। ਅੰਧ ਚ ਸ਼ ਾਸ, 

ਬੇਜੋੜ੍ ਚ ਆਹ, ਬਾਲ ਚ ਆਹ,  ੇਸ਼ ਾ ਚਬਰਤੀ, ਨਾਰੀ ਅਪਮਾਨ, ਚ ਆਹ 

ਬਾਹਰਲੇ ਸੰਬੰਧ, ਦਹੇਜ਼ ਅਤੇ ਨਸੇ਼  ਰਿੀਆਾਂ ਸਮਾਚਜਕ ਬੁਰਾਈਆਾਂ ਨੂੰ 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਆਪਣੀਆਾਂ ਸਾਚਹਚਤਕ ਚ ਧਾ ਾਾਂ ਚ ੱਿ ਚ ਸੇ਼  ਜੋਂ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੇ ਰਹ ੇ

ਹਨ।  

ਪੰਜਾਬੀ ਸੋਲੋ ਨਾਟਕਕਾਰਾਾਂ ਚ ੱਿ ਕਰਤਾਰ ਚਸੰਘ ਦੁੱਿਲ ਦਾ ਇੱਕ ਪਾਤਰੀ 

ਨਾਟਕ ‘ਉੱਪਰਲੀ ਮੰਚਜ਼ਲ’ ਸਫ਼ਲ ਨਾਟਕ ਹੈ। ਕਰਤਾਰ ਚਸੰਘ ਦੁੱਿਲ ਆਪਣੇ ਇੱਕ 

ਪਾਤਰੀ ਨਾਟਕ ਉਪਰਲੀ ਮੰਚਜ਼ਲ ਚ ੱਿ ਔਰਤ ਦੁਆਰਾ ਮੁਹੱਬਤ ਚ ੱਿ ਕੀਤੀ 

ਬੇ ਫਾਈ ਨੂੰ ਚਬਆਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਚ ੱਿ ਔਰਤ ਆਪਣੇ ਪਤੀ ਦੀ ਥਾਾਂ 

ਚਕਸੇ ਹੋਰ ਚ ਅਕਤੀ ਦੇ ਚਪਆਰ ਚ ੱਿ ਪੈ ਜਾਾਂਦੀ ਹੈ। ਚ ਆਹ ਬਾਹਰ ੇਸੰਬੰਧ ਸਾਡੇ 

ਸਮਾਜ ਦਾ ਚਹੱਸਾ ਰਹ ੇ ਹਨ। ਮਰਦ ਦੇ ਆਪਣੀ ਪਤਨੀ ਤੋਂ ਇਲਾ ਾ ਦੂਜੀਆਾਂ 

ਔਰਤਾਾਂ ਨਾਲ ਚਜਨਸੀ ਸੰਬੰਧ ਸਾਚਹਤ ਦਾ ਚ ਸ਼ਾ ਅਕਸਰ ਰਹੇ ਹਨ। ਔਰਤ ਪਾਤਰ 

ਹਮੇਸ਼ਾ ਆਪਣੇ ਪਤੀ ਦੀ ਬੇ ਫਾਈ ਦਾ ਸੰਤਾਪ ਭੋਿਦੀ ਚਦਖਾਈ ਿਈ ਹੈ ਪਰੰਤੂ 

ਕਰਤਾਰ ਚਸੰਘ ਦੁੱਿਲ ਦਾ ਨਾਟਕ ‘ਉਪਰਲੀ ਮੰਚਜ਼ਲ’ ਚ ੱਿ ਇੱਕ ਔਰਤ ਦੀ 

ਬੇ ਫਾਈ ਨੂੰ ਚ ਸ਼ਾ ਬਣਾ ਕੇ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਚਿਆ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਚ ੱਿ ਸਮਾਚਜਕ 

ਤਾਣੇ-ਬਾਣੇ ਚ ੱਿ ਉਲਝ ੇਮਨੱੁਖ ਦੀ ਹਰ ਸੰਭ  ਕੋਚਸ਼ਸ਼ ਨੂੰ ਦਰਸਾਇਆ ਚਿਆ ਹੈ 

ਚਕ ਉਹ ਚਕ ੇਂ ਚਤ ੇਂ ਆਪਣਾ ਟੁੱਟਦਾ ਪਚਰ ਾਰ ਬਿਾ ਸਕੇ। ਸਾਡੀਆਾਂ ਕਦਰਾਾਂ 

ਕੀਮਤਾਾਂ ਇ ੇਂ ਦੀਆਾਂ ਘੜ੍ੀਆਾਂ ਿਈਆਾਂ ਹਨ ਚਕ ਅਸੀਂ ਸਮਾਜ ਦੇ ਡਰ ਤੋਂ  ੀ 

ਕਈ ਕਤੁਾਹੀਆਾਂ ਕਰਨ ਤੋਂ ਡਰ ੇਰਚਹੰਦੇ ਹਾਾਂ। ਚਜੱਥ ੇਕਰਤਾਰ ਚਸੰਘ ਦੁੱਿਲ ਇਸ 

ਨਾਟਕ ਚ ੱਿ ਔਰਤ ਦੀ ਬੇ ਫਾਈ ਦੀ ਤਸ ੀਰ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਉਸ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ 

ਉਹ ਮਰਦ ਦੀਆਾਂ ਕਮੀਆਾਂ ਨੂੰ  ੀ ਨੰਿਾ ਕਰਦਾ ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਮਰਦ ਪਾਤਰ 

ਜੋ ਚ ਆਹ ਬਾਹਰ ੇਸੰਬੰਧ ਰੱਖਦੇ ਹਨ, ਨਸੇ਼ ਦੇ ਆਦੀ ਹਨ, ਉਹ ਆਪਣੀ ਪਤਨੀ 

ਤੋਂ  ਫਾਦਾਰੀ ਦੀ ਉਮੀਦ ਰੱਖਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਤੋਂ ਭਾ  ਚਕ ਨਾਟਕ ਦੀ ਔਰਤ ਪਾਤਰ 

ਪਚਹਲੇ ਚਦਨ ਤੋਂ ਗ਼ੈਰ-ਚਜੰਮੇ ਾਰ ਨਹੀਂ ਹੈ ਉਸ ਸਮਾਚਜਕ ਢਾਾਂਿ ੇਚ ੱਿ ਢਲੀ ਹੋਈ 

ਅਨੁਕਲੂ ਪਾਤਰ ਹੈ। ਇਹ ਨਾਟਕ ਸਾਡੇ ਸਮਾਚਜਕ ਢਾਾਂਿ ੇਤੇ ਚ ਿਲੀਆਾਂ ਕਮਜ਼ੋਰ 

ਕਦਰਾਾਂ-ਕੀਮਤਾਾਂ ਨੂੰ ਸਾਡੇ ਸਾਹਮਣੇ ਰੱਖਦਾ ਹ।ੈ ਜੇਕਰ ਮਰਦ ਪਰਾਈ ਔਰਤ ਕੋਲ 

ਸਰੀਰਕ ਸੰਬੰਧ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਜਾਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਾਂ ਔਰਤ ਉਸਨੂੰ ਘਰ  ਾਪਸ ਆਏ ਨੂੰ 

ਬਾਇਜ਼ਤ ਸ ੀਕਾਰ ਕਰ ਲੈਂਦੀ ਹੈ, ਨਸੇ਼ ਦੇ ਆਦੀ ਹੋਣ ’ਤੇ  ੀ ਉਹ ਉਸ ਦਾ 

ਚਖਆਲ ਰੱਖਦੀ ਹੈ। ਔਰਤਾਾਂ ਲਈ ਅਚਜਹੇ ਮਰਦਾਾਂ ਦਾ ਚ ਰੋਧ ਕਰਨਾ ਸਾਡੇ 

ਸੱਚਭਆਿਾਰ ਦਾ ਚਹੱਸਾ ਨਹੀਂ ਹੈ ਪਰੰਤੂ ਔਰਤ  ੱਲੋਂ ਇਸ ਸਚਥਤੀ ਚ ੱਿ ਆਉਣ 

ਸਮੇਂ ਔਰਤਾਾਂ ਦੇ ਚਹੱਸੇ ਦਾ ਸਮਾਜ  ਲੰੂਧਚਰਆ ਜਾਾਂਦਾ ਹੈ। ਸਮਾਚਜਕ ਤਾਣਾ-ਬਾਣਾ 

ਚਖੰਡਣ ਲੱਿਦਾ ਹੈ। ਮਾਰਕਸ ਾਦੀ ਚਿੰਤਕ ਏਿਲਜ਼ ਦੀ ਪੁਸਤਕ ‘The 

Origion of the family private property and the 

state’ ਚ ੱਿ ਉਹ ਨਾਰੀ ਾਦ ਦੇ ਚਸਧਾਾਂਤਕ ਪੱਖ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਚਲਖਦਾ ਹੈ:  

ਪਚਰ ਾਰ ਚ ੱਿ ਪਤੀ ਬੁਰਜੁਆ ਅਤੇ ਔਰਤ ਪਰਲੋਤਾਰੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। 
ਨਾਰੀ ਾਦ ਦੀ ਸਰਬ ਪਰਥਮ ਧਾਰਨਾ ਹੈ ਚਕ ਸਮਾਜ ਚ ੱਿ ਔਰਤ ਨੂੰ ਮਰਦ ਦੇ 
ਬਰਾਬਰ ਅਚਧਕਾਰ ਚਮਲਣੇ ਿਾਹੀਦੇ ਹਨ ਇਹ ਧਾਰਨਾ ਮਾਰਕਸ ਾਦ ਦੇ 
ਫਲਸਫੇ ਦੇ ਅਨੁਕਲੂ ਹੈ। ਏਿਲਜ਼ ਔਰਤ ਦੀ ਿੁਲਾਮੀ ਨੂੰ ਚਨੱਜੀ ਜਾਇਦਾਦ 
ਨਾਲ ਜੋੜ੍ਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸਦੀ ਮੁਕਤੀ  ੀ ਇਸਦੇ ਖਾਤਮੇ ਚ ੱਿ ਹੀ ਦੇਖਦਾ 
ਹੈ। 2 

ਕਰਤਾਰ ਚਸੰਘ ਦੁੱਿਲ ਦੁਆਰਾ ਚਲਚਖਆ ਦੂਜਾ ਸੋਲੋ ਨਾਟਕ ‘ਅਮਾਨਤ’ 

ਹੈ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਚ ੱਿ ਇੱਕ ਜ ਾਨ ਔਰਤ ਦੇ ਮਨ ਦੀਆਾਂ ਸੱਧਰਾਾਂ ਨੂੰ ਚਬਆਨ 

ਕੀਤਾ ਚਿਆ ਹੈ ਉਸਦੇ ਮਨ ਚ ੱਿ ਚਜੰਦਿੀ ਨੂੰ ਚਜਉਣ ਦੇ ਜੋ ਿਾਅ ਹਨ ਉਹ ਉਸਦੀ 

ਚਬਮਾਰੀ ਕਾਰਨ ਅਧੂਰ ੇਰਚਹ ਿਏ ਪਰ ਉਸ ਚ ੱਿ ਚਜ਼ੰਦਿੀ ਚਜਉਣ ਦੀ ਇੱਛਾ 

ਚਜਉਂਦੀ ਜਾਿਦੀ ਹੈ ਉਹ ਚ ਆਹ ਕਰ ਾਉਣਾ ਿਾਹੰੁਦੀ ਹੈ ਚ ਆਹ ਦੀਆਾਂ ਰਸਮਾਾਂ 

ਨੂੰ ਮਾਨਣਾ ਿਾਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਉਹ ਚਕਸੇ ਦੀ ਅਮਾਨਤ ਹੈ ਉਸਨੂੰ ਚਕਸੇ ਦਾ ਇੰਤਜ਼ਾਰ ਹੈ। 

ਇਹ ਕਚਹਣਾ ਅਚਤਕਥਨੀ ਨਹੀਂ ਹੋ ੇਿਾ ਚਕ ਪਰੋ. ਬਲਬੀਰ ਦੇ ਨਾਟਕ ‘ਸਰਾਪ’ ਤੇ 

‘ਫੈਸਲਾ’ ਚਜਸ ਚ ਿ ਮਰਦ  ੱਲੋਂ ਔਰਤ ਨਾਲ ਕੀਤੀਆਾਂ  ਧੀਕੀਆਾਂ ਨੂੰ ਚ ਸ਼ਾ 

ਬਣਾਇਆ ਹੈ ਉੱਥੇ ਕਰਤਾਰ ਚਸੰਘ ਦੁੱਿਲ ਦਾ ਨਾਟਕ ਇਹਨਾਾਂ ਨਾਟਕਾਾਂ ਦੇ ਜ ਾਬ 

 ਜੋਂ ਰਚਿਆ ਚਿਆ ਲਿਦਾ ਹੈ। ਬਲ ੀਰ ਚਸੰਘ ਦੇ ਨਾਟਕ ‘ਫੈਸਲਾ’ ਦੀ ਮੁੱਖ 

ਕੇਂਦਰੀ ਪਾਤਰ ਔਰਤ ਸੀਬੋ ਆਪਣੇ ਜੀ ਨ ਦੇ ਬਦਲਦੇ ਹਾਲਤਾਾਂ ਦੇ ਦੱੁਖ-ਸੱੁਖ ਨੂੰ 

ਚਬਆਨ ਕਰਦੀ। ਇਸ ਸਮਾਜ ਚ ੱਿ ਇਕੱਲੀ ਔਰਤ ਦੀਆਾਂ ਮੁਸੀਬਤਾਾਂ ਨੂੰ ਦੱਸਦੀ 

ਅੰਤ ਚਕਸੇ ਫੈਸਲੇ ਤੇ ਪਹੰੁਿਣਾ ਿਾਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਉਸਨੂੰ ਸਮਾਜ ਚ ਿਲਾ ਮਰਦ ਭੱੁਖੀਆਾਂ 

ਨਜ਼ਰਾਾਂ ਨਾਲ  ੇਖਦਾ, ਹਰ ਮੌਕੇ ਦਾ ਫਾਇਦਾ ਿੱੁਕਣਾ ਿਾਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦੀ ਪਾਤਰ 

ਸੀਬੋ ਚ ਧ ਾ ਔਰਤ ਹੈ ਚਜਸਦਾ ਪਤੀ ਚ ਆਹ ਤੋਂ ਛੇ ਸਾਲ ਮਿਰੋਂ ਮਰ ਜਾਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਆਪਣੇ ਹੀ ਜੇਠ  ੱਲੋਂ ਬੇਪੱਤ ਹੋਣ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਇੱਕ ਮੁਰਦਾ ਬੱਿ ੇਦੀ ਮਾਾਂ ਬਣਦੀ 

ਸੀਬੋ ਚਜ਼ੰਦਿੀ ਦੇ ਹਰ ਫੈਸਲੇ ਨੂੰ ਅਪਣਾਉਂਦੀ ਅੱਿੇ  ਧਦੀ ਹੈ। ਚਮਹਨਤ ਮਜ਼ਦੂਰੀ 

ਕਰਕੇ ਆਪਣਾ ਿੁਜ਼ਾਰਾ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਸਾਡਾ ਸਮਾਚਜਕ ਪਰਬੰਧ ਔਰਤ ਨੂੰ ਪਤੀ ਚਬਨਾਾਂ 

ਅਧੂਰਾ ਸਮਝਦਾ ਹੈ। ਚਕਸੇ ਮਨੋ ਸਚਥਤੀ ਚ ੱਿ ਉਲਝੀ ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪਾਤਰ 

http://www.armaan.org.in/


©ਅਰਮਾਨ (ARMAAN)                                                                                                                     ISSN: 2583-9446 (O) 

  Available Online at: www.armaan.org.in       ARMN030414      Volume-3, Issue-4, Oct.-Dec. 2025 

ਸੀਬੋ ਚਨਰੰਤਰ ਮਰਦ ਦੀ ਭਾਲ ਚ ੱਿ ਭਟਕਦੀ ਚਦਖਾਈ ਚਦੰਦੀ ਹੈ ਉਸ ਨੂੰ ਹਰ 

ਮਰਦ ਚ ੱਿੋਂ ਸਹਾਰਾ ਚਦਖਾਈ ਚਦੰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਉਹ ਉਸ  ੱਲ ਚਖੱਿੀ ਜਾਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ 

ਨਾਟਕ ਦੇ ਕੇਂਦਰੀ ਪਾਤਰ ਸੀਬੋ ਉਹਨਾਾਂ ਸਾਰੀਆਾਂ ਔਰਤਾਾਂ ਦੀ ਪਰਤੀਚਨਧ ਪਾਤਰ ਹ ੈ

ਜੋ ਇਸ ਮਾਨਚਸਕਤਾ ਦੀਆਾਂ ਚਸ਼ਕਾਰ ਹਨ ਚਕ ਔਰਤ ਦਾ ਜੀ ਨ ਮਰਦ ਤੋਂ ਚਬਨਾਾਂ 

ਪਰੂਾ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਬਲਬੀਰ ਚਸੰਘ ਆਪਣੇ ਦੂਜੇ ਨਾਟਕ ‘ਸਰਾਪ’ ਚ ੱਿ ਮੁੱਖ ਪਾਤਰ 

ਚਛੰਦੋ ਨੂੰ ਸਮਾਜ ਚ ੱਿਲੀਆਾਂ ਉਹਨਾਾਂ ਔਰਤਾਾਂ ਦੇ ਪਰਤੀਚਨਧ ਪਾਤਰ  ਜੋਂ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ 

ਹੈ ਜੋ ਸਹੁਰ ੇਘਰ  ੱਲੋਂ ਦੁਰਕਾਰੀਆਾਂ ਜਾਾਂਦੀਆਾਂ ਹਨ ਇਹਨਾਾਂ ਔਰਤਾਾਂ ਦਾ ਸਮਾਜ 

ਚ ੱਿ ਦੁਰਕਾਰ ੇਜਾਣਾ ਸਾਡੇ ਸਮਾਜ ਦੇ 60 ੇਂ ਦਹਾਕੇ ਦਾ ਯਥਾਰਥ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ਉਹ ਚਜੱਥੇ ਆਰਚਥਕ ਪੱਖੋਂ ਬੇਬਸ ਹ ੋ ਜਾਾਂਦੀਆਾਂ ਹਨ ਉੱਥੇ ਮਾਨਚਸਕ ਪੱਖੋਂ  ੀ 

 ਲੰੁਧਰੀਆਾਂ ਜਾਾਂਦੀਆਾਂ ਹਨ ਨਾਟਕ ਚ ਿਲੀ ਔਰਤ ਚਛੰਦੋ ਇਸ ੇ ਸਚਥਤੀ ਦਾ 

ਚਸ਼ਕਾਰ ਹੈ। ਪਰੋਫੈ਼ਸਰ ਬਲ ੀਰ ਚਸੰਘ ਦੇ ਨਾਟਕਾਾਂ ਦੀ ਖਬੂਸੂਰਤੀ ਇਹ ਹੈ ਚਕ ਇਹ 

ਸੁ਼ਰੂਆਤੀ ਦੌਰ ਦੇ ਪਚਹਲੇ ਇੱਕ ਪਾਤਰ ਸਫ਼ਲ ਨਾਟਕ ਹਨ।  

ਡਾਾ਼ ਸਤੀਸ਼ ਕਮੁਾਰ, ਸਾਚਹਬ ਚਸੰਘ, ਪਾਲੀ ਭੁਚਪੰਦਰ, ਸੋਮਪਾਲ ਹੀਰਾ  ਰਿੇ 

ਨਾਟਕਕਾਰ  ੀ ਸੋਲੋ ਨਾਟਕ ਦੇ ਖੇਤਰ ਚ ੱਿ ਬਹੁਤ ਸ਼ਲਾਘਾਯੋਿ ਕੰਮ ਕਰ ਰਹੇ 

ਹਨ। ਸੋਮਪਾਲ ਹੀਰਾ ਦਾ ਨਾਟਕ ‘ਦਾਤਸਾਨ-ਏ-ਚਦਲ’ ਪੰਜਾਬੀ ਜੁਝਾਰ ਾਦੀ ਕ ੀ 

ਲਾਲ ਚਸੰਘ ਚਦਲ ਦੀ ਸ -ੈਜੀ ਨੀ ਤੇ ਆਧਾਚਰਤ ਹੈ। ਡਾ. ਸਤੀਸ਼ ਕਮੁਾਰ  ਰਮਾ 

ਆਪਣੀ ਸੰਪਾਦਕ ਪੁਸਤਕ ‘ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਪਰਤੀਚਨਧ ਲਘੂ ਨਾਟਕ’ ਚ ੱਿ ਸੋਮਪਾਲ 

ਹੀਰਾ ਦੇ ਇੱਕ ਪਾਤਰੀ ਨਾਟਕ ‘ਦਾਸਤਾਨ-ਏ-ਚਦਲ’ ਬਾਰ ੇਚਲਖਦੇ ਹਨ: 

ਸੋਮਪਾਲ ਹੀਰਾ ਨੇ ਲਾਲ ਚਸੰਘ ਚਦਲ ਦੇ ਜੀ ਨ ਅਤੇ ਧੁਰ ਮਨ ਅੰਦਰ 
ਦੱਬੀਆਾਂ... ਤਲਖ਼ੀਆਾਂ, ਤੁਰਸ਼ੀਆਾਂ ਅਤੇ ਤਨਹਾਈਆਾਂ ਦੀ ਜ਼ੁਬਾਨ ਬਣ ਕੇ 
ਲੇਖਕ ਦੇ ‘ ਚਹਣ’ ਨੂੰ ‘ਥੀਏਟਰੀ  ਚਹਣ’ ਚ ਿ ਰਪੂਾਾਂਤਚਰਤ ਕਰਨ ਦਾ ਸਫ਼ਲ 
ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਹੇ। ਇਸ ਲਘੂ ਨਾਟਕ ਚ ਿਲਾ ਲਾਲ ਚਸੰਘ ਚਦਲ ਦੇ ਜੀ ਨ 
ਦਾ ਸ  ੈਸੰ ਾਦ ਅਸਲ ਚ ੱਿ ਸ -ੈਚ ਰਲਾਪ ਤੋਂ ਉਪਰ ਉੱਠ ਕੇ ਸਮੂਹ ਦੀ 
ਆ ਾਜ਼ ਬਣਦਾ ਹੈ।3 

 ਸੁਰਜੀਤ ਪਾਤਰ ਦੀਆਾਂ ਕਚ ਤਾ ਾਾਂ ਦਾ ਨਾਟਕੀ ਰਪੂਾਾਂਤਰ ਸੋਮਪਾਲ ਹੀਰਾ ਨੇ 

ਆਪਣੇ ਨਾਟਕ ਭਾਸ਼ਾ  ਚਹੰਦਾ ਦਚਰਆ ਚ ਿ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਅਜੌਕੇ ਸਮੇਂ ਚ ੱਿ ਪੰਜਾਬ 

ਦੀ ਹਾਲਾਤ ਨੂੰ ਚਬਆਨ ਕਰਦਾ ਇਹ ਨਾਟਕ ਪਰਭਾ ਸ਼ੀਲ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਦਰਸ਼ਕਾਾਂ 

ਨੂੰ ਸੋਿਣ ’ਤੇ ਮਜ਼ਬੂਰ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਚਜੱਥੇ ਪੰਜਾਬ ਨੂੰ ਪੰਜ ਦਚਰਆ ਾਾਂ ਦੀ ਧਰਤੀ ਦੇ 

ਨਾਾਂ ਨਾਲ ਜਾਚਣਆ ਜਾਾਂਦਾ ਸੀ। ਉਥੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਅਨੁਸਾਰ ਅਜੌਕਾ ਸਮਾਜ ਜੋ 

ਚਹੰਸਾ, ਬੇਬਸੀ ਅਤੇ ਬੇਰੁਜ਼ਿਾਰੀ ਨਾਲ ਜੂਝ ਚਰਹਾ ਹੈ। ਮਨੱੁਖ ਰੌਜ਼ੀ-ਰੋਟੀ ਦੀ ਭਾਲ 

ਚ ੱਿ ਪਰ ਾਸ  ੱਲ ਪਰੇਚਰਤ ਹੋ ਚਰਹਾ। ਪੁਰਾਣੇ ਪੰਜਾਬ ਦੀਆਾਂ ਰੌਣਕਾਾਂ ਖ਼ਤਮ ਹ ੋ

ਿੱੁਕੀਆਾਂ ਹਨ। ਇਕ ਹੋਰ ਨਾਟਕ ‘ਲੱਜਾ’ ਦਾ ਇੱਥੇ ਚਜ਼ਕਰ ਕਰਨਾ ਅਚਹਮਤਾ ਦਾ 

ਧਾਰਨੀ ਹੈ। ਇਹ ਨਾਟਕ ਬੰਿਾਲੀ-ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ ਲੇਚਖਕਾ ‘ਤਸਲੀਮਾ ਨਸਰੀਨ’ ਦੇ 

ਨਾ ਲ ਲੱਜਾ ’ਤੇ ਆਧਾਚਰਤ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਦਾ ਚ ਸ਼ਾ ਧਾਰਚਮਕ ਕੱਟੜ੍ਤਾ ਹੈ। 

ਡਾ. ਕੰ ਲਜੀਤ ਚਢੱਲੋ ਆਪਣੀ ਪੁਸਤਕ ‘ਸੋਮਪਾਲ ਹੀਰਾ ਦੀ ਨਾਟ-ਜਿਤ’ ਚ ੱਿ 
ਇਸ ਨਾਟਕ ਬਾਰ ੇਚਲਖਦੇ ਹਨ: 

ਲੱਜਾ ਨਾਟਕ ਬੰਿਾਲੀ ਲੇਖਕਾ ਤਸਲੀਆਾਂ ਨਸਰੀਨ ਦੇ ਨਾ ਲ ‘ਲੱਜਾ’ ਉੱਤੇ 
ਆਧਾਚਰਤ ਹੈ। ਧਾਰਚਮਕ ਕੱਟੜ੍ਤਾ, ਮਜ਼ਬੀ ਜਨੂੰਨ, ਚਫਰਕਾਦਾਰਾਨਾਾਂ ਅਤੇ 

ਸੰਕੀਰਨਤਾ ਆਚਦ ਇਸ ਨਾਟਕ ਦਾ ਚ ਸ਼ਾ ਬਣਦੇ ਹਨ। ਚਪਛਾਾਂਹ- ਚਖੱਿੂ 
ਮਾਨਚਸਕਤਾ, ‘ਸੱਚਭਆਿਾਰ’ ਦੇ ਪਚਰਪੇਖ ਨੂੰ ਧਾਰਚਮਕਤਾ ਨਾਲ ਰਲਿੱਡ 
ਕਰ ਚਦੰਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਚਪਰਸ਼ਟ ਭੂਮੀ ਚ ੱਿ ਬੰਿਲਾਦੇਸ਼ ਦੀ ਨਾਟਕੀ 
ਘਟਨਾ ਿਮ ਦਾ ਆਧਾਰ ਹੈ। ਤ ਾਰੀਖ-ਏ-ਅਮਨ, ਚਹੰਦ-ਪਾਚਕ ਦੋਸਤੀ ਨੂੰ 
ਆਧਾਰ ਬਣਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਚਕਸੇ ਸਮਾਜ ਦੀ ਪਰਿਤੀ ਦਾ ਆਧਾਰ ਅਮਨ ਹੈ। 
ਚ ਸੇ਼ਸ਼ ਤੌਰ ’ਤੇ ਇਹ ਨਾਟਕ 1947 ਚ ੱਿ ਪੰਜਾਬ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀਅਤ ਦੇ 
ਨਾਲ ਹੋਈ ਘਾਲ ਨੂੰ ਆਪਣਾ ਚ ਸ਼ਾ ਬਣਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਅਚਜਹੀਆਾਂ ਸੈਕੜੇ੍ 
ਕਹਾਣੀਆਾਂ  ਰਿੇ ਪਾਤਰ ਦੋ ੇਂ ਪੰਜਾਬਾਾਂ ਚ ੱਿ  ੰਡ ਦੇ ਜ਼ਖ਼ਮ ਲੈ ਕੇ ਚਜਉਂ ਰਹੇ 
ਹਨ। ਆਪਣੀ ਜਨਮ-ਭੂਮੀ ਦਾ ਚ ਿੋਿਾ ਸਭ ਤੋਂ  ੱਡਾ ਚ ਿੋਿਾ ਹੈ। ਚਪਛਲੇ 
ਦੋ ਕ ੁਦਹਾਚਕਆਾਂ ਤੋਂ ਦੋ ਾ ਪਾਚਸਆਾਂ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਆਪਣੇ ਸਚਭਆਿਾਰਕ 
ਚ ਰਸੇ ਨੂੰ ਤਲਾਸ਼ਦੇ ਦੋਸਤੀ, ਚਪਆਰ ਅਤੇ ਮੁਹੱਬਤ ਦੀਆਾਂ ਿੰਢਾਾਂ ਪੀਡੀਆਾਂ 
ਕਰਨ  ੱਲ ਤੁਰ ੇਹਨ। ਆਪਣੇ  ਡੇਚਰਆਾਂ  ੱਲੋਂ ਹੋਈਆਾਂ ਿਲਤੀਆਾਂ ਲਈ 
ਸ਼ਰਮਸਾਰ ਹੰੁਦੇ ਸਾਾਂਝਾ ਦਾ ਲੋਿੜ੍ ਬੰਨਹਣ ਲੱਿ ੇਹੋਏ ਹਨ। ਇਹ ਨਾਟਕ ਉਨਹਾਾਂ 
ਸਾਾਂਝਾ ਦਾ ਪਚਹਰੇਦਾਰ ਬਣਨ ਦਾ ਹੋਕਾ ਚਦੰਦਾ ਹੈ।4 

 ਇਕ ਪਾਤਰੀ ਨਾਟਕਾਾਂ ਚ ੱਿ ਅਿਲਾ ਨਾਾਂ ਡਾ. ਸਾਚਹਬ ਚਸੰਘ ਦਾ ਚਲਆ ਜਾ 

ਸਕਦਾ ਹੈ। ਡਾ. ਸਾਚਹਬ ਚਸੰਘ ਦਾ ਸੋਲੋ ਨਾਟਕ ‘ਲੱਛੂ ਕਬਾੜ੍ੀਆਾਂ’ ‘ਸੰਦੂਕੜ੍ੀ ਖੋਲ 

ਨਰਚੈਣਆ’ ‘ਸੰਮਾ  ਾਲੀ ਡਾਾਂਿ’  ੇਖੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ। ਇਨਹਾਾਂ ਨਾਟਕਾਾਂ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ 

ਨਾਟਕ ਸਾਚਹਤ ਚ ੱਿ ਇੱਕ ਪਰਤੀਕਾਤਮਕ ਅਤੇ ਚ ਿਾਰਧਾਰਾਤਮਕ ਰਿਨਾ  ਜੋਂ 

 ੇਚਖਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਪਰਭਾ ਸ਼ਾਲੀ ਤਰੀਕੇ 

ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਚਿਆ ਹੈ। ਰੋਸ਼ਨੀ, ਆ ਾਜ਼, ਮੂ ਮੈਂਟ ਦੀ  ਰਤੋਂ ਬਾਕਮਾਲ ਹੈ। 

ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਚਕਸਾਨ ਦੀ ਹਾਲਤ ਨੂੰ ਚਬਆਨ ਕਰਦਾ ਨਾਟਕ ‘ਸੰਮਾਾਂ  ਾਲੀ ਡਾਾਂਿ’ ਡਾ. 

ਸਾਚਹਬ ਚਸੰਘ  ਲੋਂ ਚਲਚਖਆ ਇੱਕ ਪਾਤਰੀ ਨਾਟਕ ਹੈ। ਪੰਜਾਬ ਦਾ ਚਕਸਾਨ ਕਰਜ਼ ੇ

ਚ ੱਿ ਡੱੁਚਬਆ, ਨਚਸ਼ਆਾਂ ਦੀ ਭੇਟ ਿੜ੍ਹੀ ਨੌਜ ਾਨ ਪੀੜ੍ੀ ਖੇਤੀ ਦਾ ਮੁੱਲ ਨਾ ਪੈਣਾ, 

ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਸਰਕਾਰਾਾਂ ਜੋਂ ਝੂਠੇ  ਾਅਦੇ ਆਚਦ ਚ ਸੇ਼ ਸਾਚਹਬ ਚਸੰਘ ਨੇ ਆਪਣੇ 

ਨਾਟਕਾਾਂ ਚ ਿ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਹਨ। ਆਪਣੇ ਬਣਦੇ ਹੱਕ ਲੈਣ ਲਈ ਪੰਜਾਬੀ ਕੋਮ ਸੁ਼ਰੂ 

ਤੋਂ ਹੀ ਆਪਣੇ ਚਹੱਸੇ ਦਾ ਸੰਘਰਸ਼ ਖ਼ੁਦ ਹੀ ਕਰਦੀ ਆਈ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦੇ ਅੰਤ ਚ ੱਿ 

ਮੁੱਖ-ਪਾਤਰ ‘ਸੰਮਾਾਂ  ਾਲੀ ਡਾਾਂਿ’ ਨਾਲ ਸੱਪ ਨੂੰ ਮਾਰਦਾ ਚਦਖਾਇਆ ਚਿਆ ਹੈ। 

ਇਹ ਸੱਪ ਨੁਕਸਾਨ ਪਹੰੁਿਣ ਦਾ ਪਰਤੀਕ ਹੈ। ‘ਸੰਦੂਕੜ੍ੀ ਖੋਲ ਨਰਚੈਣਆਾਂ’ ਚ ੱਿ 

ਮਨੱੁਖੀ ਜੀ ਨ ਦੀਆਾਂ ਯਾਦਾਾਂ ਨੂੰ ਚਿਤਚਰਆ ਚਿਆ ਹੈ। ਸਕਲੂ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਕਾਲਜ 

ਤੱਕ ਦਾ ਸਫ਼ਰ ਤੇ ਬੱੁਢਾਪੇ ਤੱਕ ਯਾਦਾਾਂ ਬਣ ਕੇ ਰਚਹ ਜਾਾਂਦੇ ਹਨ। ਇਹ ਪਲ ਸਾਨੂੰ 

ਇਸ ਸੋਲੋ ਨਾਟਕ ਚ ੱਿ ਚਮਲ ਜਾਾਂਦੇ ਹਨ। ਧੰਨ ਚਲਖਾਰੀ ਨਾਨਕਾ ਨਾਟਕ ਚ ੱਿ  ੀ 

ਸਮਾਚਜਕ ਮੁੱਚਦਆਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਕੀਤੀ ਚਮਲਦੀ ਹੈ। 

 ਕੇ ਲ ਧਾਲੀ ਾਲ ਦੇ ਚਲਖੇ ਨਾਟਕ ‘ਰਿਾਾਂ ਚ ੱਿ ਲਹੂ ਪੰਜਾਬ ਦਾ’ ਅਤੇ ‘ਲੂਣ 

ਦੀ ਿੱੁਡੀ’ ਚ ਿਾਰੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ। ‘ਲੂਣ ਦੀ ਿੱੁਡੀ’ ਨਾਟਕ ਚ ੱਿ ਚ ਦੇਸ਼ ਚ ੱਿ 

ਭਾਰਤੀ ਔਰਤਾਾਂ ਦੀ ਸਚਥਤੀ ਨੂੰ ਚਬਆਨ ਕਰਦਾ ਚ ਸ਼ਾ ਅਪਣਾਇਆ ਚਿਆ ਹੈ। 

ਚ ਦੇਸ਼ ਚ ੱਿ ਚ ਆਹੀਆਾਂ ਿਈਆਾਂ ਪੰਜਾਬੀ ਕੜੁ੍ੀਆਾਂ ਚਜਸ ਸੰਤਾਪ ਨੂੰ ਹੰਢਾ 

ਰਹੀਆਾਂ ਹਨ, ਉਹ ਚਜਸ ਮਾਨਚਸਕਤਾ ਚ ਿੋਂ ਲੰਘ ਰਹੀਆਾਂ ਹਨ। ਇਸ ਨਾਟਕ 

ਚ ੱਿ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਚਮਲਦਾ ਹੈ। 30 ਕ ੁ ਰਹੇ ਦੀ ਔਰਤ ਨੀਸ਼ਾ ਚਜਸ ਦਾ ਚ ਆਹ 

ਇੱਕ ਚ ਦੇਸ਼ ਰਚਹੰਦੇ ਸ਼ਮਸਦੂੀਨ ਊਰਫ਼ ਸੈਮ ਨਾਲ ਹੋ ਜਾਾਂਦਾ ਹੈ। ਚ ਆਹ ਤੋਂ 
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ਬਾਅਦ ਨੀਸ਼ਾ ਘਰ ਦੀ ਿਾਰ ਦੀ ਾਰੀ ਤੱਕ ਹੀ ਸੀਮਤ ਰਚਹ ਜਾਾਂਦੀ ਹ ੈਤੇ ਉਸ ਦਾ 

ਚਦਨ ਸਚਹਜ ਘਰ ਦਾ ਕੰਮ ਕਰਦੇ ਹੀ ਚਨਕਲ ਜਾਾਂਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਦੇ ਪਤੀ ਦੇ ਘਰ ੋ

ਬਾਹਰੇ ਗ਼ੈਰਸਰੀਰਕ ਸੰਬੰਧ ਉਸ ਨੂੰ ਭਾ ਨਾਤਮਕ ਤੌਰ ’ਤੇ ਤੋੜ੍ ਕੇ ਰੱਖ ਚਦੰਦੇ ਹਨ। 

ਘਰੇਲੂ ਚਹੰਸਾਾਂ ਦੀ ਚਸ਼ਕਾਰ ਨੀਸ਼ਾ ਲੂਣ  ਾਾਂਿ ਰੋਜ਼ਾਨਾ ਖੁਰ ਰਹੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਨਾਟਕ 

ਚ ਿਲੇ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਨੀਸ਼ਾ ਦੀ ਮਾਨਚਸਕ ਗ਼ਲਤ ਚਬਆਨ ਕਰਦੇ ਹਨ:  

ਮੈਂ ਛੁਡਾਉਣ ਦੀ ਬੜ੍ੀ ਕੋਚਸ਼ਸ਼ ਕੀਤੀ ਸਭ ਚ ਅਰਥ। ਚਜ ੇਂ ਉਸ ਨੂੰ 
ਪਾਿਲਪਨ ਦਾ ਦੌਰਾ ਪੈ ਚਿਆ ਹੋ ੇ। ਉਹ ਮੈਨੂੰ ਧੂਹ ਕੇ ਸੌਣ  ਾਲੇ ਕਮਰੇ 
ਚ ੱਿ ਲੈ ਚਿਆ ਮੇਰੇ ਕੱਪੜੇ੍ ਪਾੜ੍ ਚਦੱਤੇ ਅਤੇ ਮੇਰੀ ਇੱਛਾ ਦੇ ਚ ਰੱੁਧ ਮੇਰ ੇ
ਨਾਲ ਚਜ਼ਆਦਤੀ ਕੀਤੀ।5  

ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾ ਾ ਪਾਲੀ ਭੁਚਪੰਦਰ ਦਾ ਅਣਪਰਕਾਚਸ਼ਤ ਸੋਲੋ ਨਾਟਕ ‘ਚਪਆਸਾ 

ਕਾਾਂ’ ਬੇਰੁਜ਼ਿਾਰੀ ਦੀ ਸਮੱਚਸਆ ਅਤੇ ਆਧੁਚਨਕ ਚਸੱਚਖਆ ਪਰਣਾਲੀ ਦੀ ਯਥਾਰਥ 

ਤਸ ੀਰ ਸਾਡੇ ਸਾਹਮਣੇ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਅਸੀਂ ਕਚਹ ਸਕਦੇ ਹਾਾਂ ਚਕ 

ਪੰਜਾਬੀ ਸੋਲੋ ਨਾਟਕ ਚ ੱਿ ਸਮਾਚਜਕ ਸਮੱਚਸਆ ਾਾਂ ਨੂੰ ਸਮਾਚਜਕ ਸਰੋਕਾਰਾਾਂ ਰਾਹੀਂ 

ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਚ ੱਿ ਸਫ਼ਲ ਚਰਹਾ ਹੈ ਿਾਹੇ ਉਹ ਸਮਾਚਜਕ ਚ ਤਕਰਾ ਹੋ ੇ, ਿਾਹ ੇ

ਅਣਿਾਚਹਆ ਚ ਆਹ, ਰੂੜ੍ੀ ਾਦੀ ਕਦਰਾਾਂ-ਕੀਮਤਾਾਂ ਤੇ ਔਰਤ-ਮਰਦ ਦੀ ਚ ਤਕਰੇ 

 ਾਲੀ ਸਚਥਤੀ- ਪੰਜਾਬੀ ਸੋਲੋ ਨਾਟਕ ਸਮਾਜ ਦੇ ਹਰ ਚ ਸੇ਼ ਦਾ ਕਾਮਯਾਬੀ ਨਾਲ 

ਚਨਭਾਅ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ਨਾਟਕ ਦੇ ਤੱਤ:  

ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਦੀਆਾਂ ਸੀਮਾ ਾਾਂ ਕੇ ਲ ਸਾਚਹਤ ਦੇ ਖੇਤਰ ਤੱਕ ਹੀ ਸੀਚਮਤ 

ਨਹੀਂ ਇਸ ਨੂੰ ਦਰਸ਼ਕਾਾਂ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਕਾਰਜ ਰੂਪ ਚ ਿ ਪਚਰ ਰਚਤਤ ਕਰਨਾ ਅਚਤ 

ਆ ੱਸ਼ਕ ਹੈ। ਨਾਟਕਕਾਰ ਨਾਟਕ ਦੀਆਾਂ ਘਟਨਾ ਾਾਂ, ਸਚਥਤੀਆਾਂ ਅਤੇ ਪਾਤਰਾਾਂ ਨੂੰ 

ਮੰਿ ਉਤੇ ਇੰਜ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਚਕ ਉਹ ਜੀ ਨ ਦਾ ਸੱਿ ਹ ੋਚਨਬੜ੍ਦਾ ਹੈ। ਰੰਿਮੰਿ 

ਤੇ ਨਾਟਕ ਸਖੂਮ ਕਲਪਨਾ ਤੋਂ ਠੋਸ ਹਕੀਕਤ ਚ ਿ ਬਦਲ ਜਾਾਂਦਾ ਹੈ। ਪਾਤਰਾਾਂ 

ਚ ਿਲੀ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਮਨੱੁਖੀ ਸਰੂਪ ਦੇ  ਰਤੀਰੇ  ਾਾਂਿ ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਸਭ ਤੋਂ 

ਪਚਹਲਾ ਨਾਟਕੀ ਬਣਤਰ ਦੇ ਚਸਧਾਾਂਤ ਅਰਸਤੂ ਦੇ ਕਾਚ -ਸ਼ਾਸਤਰ ਚ ਿ ਚਦਤੇ ਿਏ 

ਚਮਲਦੇ ਹਨ| ਕੋਈ  ੀ ਰਿਨਾ ਉਦੇਸ਼ ਰਚਹਤ ਹੋ ਕੇ ਮਹਾਨ ਰਿਨਾ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕਦੀ। 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਦਾ ਕੋਈ ਨਾ ਕੋਈ ਉਦੇਸ਼  ੀ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਨਾਟ-ਰਿਨਾ ਕਰਨ ਲਈ ਉਸ 

ਦੇ ਮਨ ਅੰਦਰਲੇ ਪਰਿਟਾ ਦੀ ਇੱਛਾ ਉਸ ਨੂੰ ਚਬਹਬਲ ਕਰ ਚਦੰਦੀ ਹੈ ਚਕ ਉਹ 

ਆਪਣੀ ਰਿਨਾ ਚ ਿ ਉਨਹਾਾਂ ਚ ਿਾਰਾਾਂ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਰੇ। ਇਸ ਮਨੋਰਥ ਦੀ ਪਰਾਪਤੀ 

ਲਈ ਅਤੇ ਇਕ ਮਹਾਨ ਚਜੰਮੇ ਾਰੀ ਨੂੰ ਚਨਭਾਉਣ ਲਈ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੀ ਚਦਮਾਿੀ 

ਸੂਝ ਤੇ ਿੇਤੰਨਤਾ ਬੜ੍ੀ ਬਲ ਾਨ ਤੇ ਪਰਿੰਡ ਹੋਣੀ ਿਾਹੀਦੀ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਚ ਿਲਾ 

ਉਦੇਸ਼ ਕੇ ਲ ਸੁਹਜ-ਸੁਆਦ ਉਪਜਾਣ  ਾਲਾ ਨਹੀਂ ਹੋਣਾ ਿਾਹੀਦਾ ਸਿੋਂ ਇਸ 

ਚ ਿ ਚਕਸੇ ਨਾ ਚਕਸੇ ਮਹਾਨ ਮਨੱੁਖੀ ਆਦਰਸ਼ ਅਤੇ ਕਲਪਨਾ ਦੀ ਅਿ ਾਈ  ੀ 

ਚਮਲਣੀ ਿਾਹੀਦੀ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਰਾਹੀਂ ਦਰਸ਼ਕਾਾਂ ਉਤੇ ਬਹੁਤ ਛੇਤੀ ਪਰਭਾ  ਪਾਇਆ 

ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਨਾਟਕ ਦੇ ਉਦੇਸ਼ ਦੀ ਮਹਾਨਤਾ ਹੋਰ  ੀ  ੱਧ ਜਾਾਂਦੀ 

ਹੈ। ਸਮੇਂ ਦੀ ਤਬਦੀਲੀ ਕਾਰਨ ਇਚਤਹਾਸਕ ਤੇ ਸਮਾਚਜਕ ਕਦਰਾਾਂ-ਕੀਮਤਾਾਂ ਬਦਲ 

ਜਾਣ ਕਾਰਨ ਨਾਟਕ ਦੇ ਉਦੇਸ਼  ੀ ਬਦਲਦੇ ਰਹੇ ਹਨ। ਬਾਲ-ਚ ਆਹ, ਚ ਧ ਾ 

ਪੁਨਰ ਚ ਆਹ, ਘਰੇਲੂ ਚਹੰਸਾਾਂ ਆਚਦ ਚ ਸੇ਼ ਬਦਲਦੇ ਸਮੇਂ ਦੀ ਝਾਕੀ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੇ 

ਹਨ। 

ਕਥਾਨਕ:  

ਨਾਟਕੀ ਘਟਨਾ ਾਾਂ ਦਾ ਸੰਯੋਜਨ ਹੀ ਿੋਂਦ/ਕਥਾਨਕ ਅਖ ਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਕਥਾ-

 ਸਤੂ ਨੂੰ  ਸਤੂ, ਕਥਾਨਕ, ਚ ਰੱਤ ਜਾਾਂ ਇਤੀਚ ਰੱਤ  ੀ ਚਕਹਾ ਚਿਆ ਹੈ। ਚ ਰੱਤ ਜਾਾਂ 

ਇਤੀਚ ਰੱਤ ਘਟਨਾ ਾਾਂ ਦਾ ਢਾਾਂਿਾ ਅਤੇ ਕਥਾ- ਸਤੂ ਨਾਟਕ ਚ ਿਲੀ ਕਹਾਣੀ ਹੰੁਦੀ 

ਹੈ। ਕਥਾ- ਸਤੂ ਚਤੰਨ ਪਰਕਾਰ ਦੀ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ। ਪਰੱਚਖਆਤ ਜਾਾਂ ਪਰਚਸੱਧ, 

ਉਤਪਾਦਯ ਜਾਾਂ ਕਲਚਪਤ ਅਤੇ ਚਮਸ਼ਰਤ ਜਾਾਂ ਸੰਯੁਕਤ। ਪਰੱਚਖਆਤ ਕਥਾ- ਸਤੂ 

ਇਚਤਹਾਸਕ ਘਟਨਾ ਾਾਂ ਦਾ  ੇਰ ਾ ਚਦੰਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਦੇ ਪਾਤਰ ਮਸ਼ਹੂਰ 

ਇਚਤਹਾਸਕ ਹਸਤੀਆਾਂ ਹੰੁਦੀਆਾਂ ਹਨ ਚਜ ੇਂ ਰਮਾਇਣ ਉੱਤੇ ਅਧਾਰਤ ਨਾਟਕ 

‘ਉੱਤਰ ਰਾਮਿਚਰਤ’ ਚ ਿ ਰਾਮ, ਕਲਚਪਤ ਚ ੱਿ ਘਟਨਾ ਾਾਂ ਤੇ ਪਾਤਰ ਚਜ ੇਂ 

‘ਮਾਲਤੀ-ਮਾਧ ’ ਚ ਿ ਜਾਾਂ ਚਮਰੱਛਕਚਟਕ ਚਮਸ਼ਰਤ ਚ ਿ ਪਰਚਖਆਤ ਤੇ ਕਲਚਪਤ 

ਦਾ ਸੁਮੇਲ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਚਜ ੇਂ ਨਾਟਕ ‘ਮਾਲਚ ਕਾਿਨੀਚਮਤ੍’। ਭਾਰਤੀ ਅਿਾਚਰਆ 

ਕਥਾਨਕ ਨੂੰ ਅੱਿੇ ਦੋ ਭਾਿਾਾਂ ਚ ਿ  ੰਡਦੇ ਹਨ- ਅਚਧਕਾਚਰਕ ਜਾਾਂ ਪਰਧਾਨ ਕਥਾਨਕ 

ਅਤੇ ਪਰਾਸੰਚਿਕ ਜਾਾਂ ਿੋਲ ਕਥਾਨਕ। ਅਰਸਤੂ ਨੇ  ੀ ਕਥਾਨਕ ਦੇ ਚਤੰਨ ਪਰੇਰਨਾ 

ਸਰੋਤ ਮੰਨੇ ਹਨ- ਇਚਤਹਾਸ, ਕਲਪਨਾ ਅਤੇ ਪਰੰਪਰਾ। ਕਾਰਜ ਨੂੰ ਸੰਪਰੂਨ ਸਜੀ  

ਇਕਾਈ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਿੋਂਦ ਜ਼ਰੂਰੀ ਤੱਤ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਚ ਿਲੀਆਾਂ ਘਟਨਾ ਾਾਂ 

ਆਪਸ ਚ ਿ ਲੜ੍ੀਬੱਧ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਜੁੜ੍ੀਆਾਂ ਹੰੁਦੀਆਾਂ ਹਨ ਚਪਛਲੀ ਘਟਨਾਾਂ ਦਾ 

ਸੰਬੰਧ ਅਿਲੇਰੀ ਘਟਨਾ ਨਾਲ ਜੁਚੜ੍ਆ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਕਥਾਨਕ ਚ ਿ ਇਹਨਾਾਂ 

ਘਟਨਾ ਾਾਂ ਦੀ ਲੜ੍ੀ ਚਬਨਹਾਾਂ ਰੁਕੇ ਚਨਰੰਤਰ ਅੱਿੇ  ੱਧਦੀ ਰਚਹੰਦੀ ਹੈ। ਪਰਚਸੱਧ ਰੰਿ 

ਆਲੋਿਕ ਨੇਮੀ ਿੰਦਰ ਜੈਨ ਅਨੁਸਾਰ: 

ਕਥਾਨਕ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਤੁਰਨਾ ਦਰਸ਼ਕ ਦੀ ਮਜ਼ਬੂਰੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਿਲਪ 
ਸਾਚਹਤ ਚ ਿ ਇਕ ਪਾਠਕ ਚਲਖੀ ਹੋਈ ਰਿਨਾ ਨੂੰ ਪੜ੍ਹਚਦਆ ਚਕਸੇ ਭਾ  ਨੂੰ 
ਆਤਮਸਾਤ ਕਰਨ ਲਈ ਰੁੱਕ ਸਕਦਾ ਹੈ ਪਰ ਨਾਟਕ ਦੀ ਕਥਾ ਚਬਨੇ ਰੁਕੇ 
ਚਬਨਾਾਂ ਚਪਛਾਹ ਮੁੜੇ੍ ਅਿਾਾਂਹ ਨੂੰ ਤੁਰਦੀ ਹੈ।6 

 ਅਰਸਤੂ ਅਨੁਸਾਰ ਕਥਾਨਕ ਚ ਿ ਛੇ ਮੂਲ ਿੁਣ ਚਨਰਧਾਚਰਤ ਕੀਤੇ ਿਏ 

ਹਨ ਜੋ ਇਸ ਤਰਹਾਾਂ ਹਨ 1. ਏਕਤਾ 2. ਪੂਰਣਨਾ 3. ਸੰਭਾਚ ਤਾ 4. ਸਚਹਜ-ਚ ਕਾਸ 

5. ਕਤੂੁਹਲ 6. ਸਾਧਾਰਣੀਕਰਣ। 

ਪਲਾਟ:  

ਨਾਟਕ ਦੇ ਕਾਰਜ ਨੂੰ ਇਕ ਸੂਤਰ ਜਾਾਂ ਲੜ੍ੀ ਬੱਧਤਾ ਚ ਿ ਪਰੋਣਾ ਹੀ 

ਿੋਂਦ/ਪਲਾਟ ਅਖ ਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦਾ ਪਲਾਟ ਿੰੁਦ ਾਾਂ ਸਰਲ ਤੇ ਸਾਦਾ ਹਣੋਾ 

ਿਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਯੂਨਾਨੀ ਨਾਟਕਾਾਂ ਦਾ ਪਲਾਟ ਇ ੇਂ ਦਾ ਹੀ ਹੰੁਦਾ ਸੀ। ਨਾਟਕ ਦੀ ਮੰਿ 

ਉਤੇ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦੌਰਾਨ ਘਟਨਾ ਾਾਂ ਦਾ ਇੱਕ ਚ ਸ਼ਾ-ਿਮ ਹੋਣਾ ਬਹੁਤ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਤਾਾਂ 

ਜੋ ਨਾਟਕ ਦਾ ਚ ਸ਼ਾ ਚ ਕਾਸ ਮੁੱਖੀ ਚਦਸ਼ਾ  ੱਲ ਿਤੀ ਕਰ ਸਕੇ। ਨਾਟਕ ਦੀਆਾਂ 

ਘਟਨਾ ਾਾਂ ਨੂੰ  ੱਖਰੀਆਾਂ- ੱਖਰੀਆਾਂ ਇਕਾਈਆਾਂ ਚ ਿ  ੰਚਡਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। 

ਇਹਨਾਾਂ ਦੀ  ੰਡ ਅੰਕਾਾਂ ਅਤੇ ਚਦਰਸ਼ਾਾਂ ਦੇ ਰਪੂ ਚ ਿ ਕੀਤੀ ਜਾਾਂ ਸਕਦੀ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦੀ 

ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦੌਰਾਨ ਦਰਸ਼ਕਾਾਂ ਦੇ ਮਨ ਚ ਿ ਉੱਠਦੇ ਪਰਸ਼ਨਾਾਂ ਦਾ ਚਨਬੇੜ੍ਾ ਪਲਾਟ 

ਚ ਿਲੀਆਾਂ ਘਟਨਾ ਾਾਂ ਚ ਿੋਂ ਹੀ ਹੋ ਜਾਾਂਦਾ ਹ।ੈ ਇਕ ਉਦਾਹਰਣ  ਜੋਂ ਈਚਡਪਸ 
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ਚਕਉਂ ਆਪਣੀ ਬਰਬਾਦੀ ਦਾ ਕਾਰਣ ਆਪ ਬਚਣਆ ਇਹਨਾਾਂ ਸ ਾਲਾਾਂ ਦੇ ਜ ਾਬ 

ਪਲਾਟ ਦੇ ਚ ਕਾਸ ਨਾਲ ਨਾਲੋ-ਨਾਲ ਸਪਸ਼ਟ ਹੋ ਜਾਾਂਦੇ ਹਨ। ਨਾਟਕ ਦੇ ਪਲਾਟ 

ਦੀਆਾਂ ਘਟਨਾ ਾਾਂ ਦੀ ਲੜ੍ੀ  ੀ ਚ ਕਾਸਸ਼ੀਲਤਾ ਲਈ ਪਲਾਟ ਨੂੰ ਚਜਨਹਾਾਂ ਤੱਤਾਾਂ ਚ ਿ 

 ੰਚਡਆ ਚਿਆ ਹੈ ਉਹ ਮੁੱਖ ਰਪੂ ਚ ਿ ਇਹ ਹਨ- ਚ ਆਚਖਆ 

(exposition), ਭੇਦ ਖੋਲਹਣਾ (Discovery and reversal), ਮੁੱਖ 

ਕਾਰਜ ਦੀ ਸਚਥਤੀ, ਅਿਾਊਂ ਝਲਕਾਰਾ (Foreshadous), ਿੁੰਝਲ 

(complication), ਚਸਖਰ (Climax), ਚਨਰਣਾ (denovement), 

ਸਮੇਂ, ਸਥਾਨ ਅਤੇ ਕਾਰਜ ਦੀਆਾਂ ਏਕਤਾ ਾਾਂ (unities),ਪਰਦਾ ਉੱਠਚਦਆਾਂ ਹੀ 

ਦਰਸ਼ਕਾਾਂ ਦਾ ਚਧਆਨ ਮੁੱਖ ਕਾਰਜ  ੱਲ ਕੇਂਦਚਰਤ ਕਰਨ ਲਈ ਚ ਸ਼ਾ ਚਪਛੋਕੜ੍ 

ਚਤਆਰ ਕੀਤਾ ਜਾਾਂਦਾ ਹੈ। ਉਦਾਹਰਣ ਲਈ ‘ਇਡੀਪਸ’ ਨਾਟਕ ਚ ਿ ਰਾਜੇ ਦਾ 

ਜਨਤਾ ਨੂੰ ਸੰਬੋਧ ਕਰਨਾ ਨਾਟਕੀ ਕਾਰਜ ਦਾ ਚ ਕਾਸ ਨਾਟਕੀ ਸੰਘਰਸ਼ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ 

ਕਰਦਾ ਹ ੈਚਜਸ ਨਾਲ ਉਤਸੁਕਤਾ ਤੇ ਤਣਾਅ ਦੀ ਸਚਥਤੀ ਪੈਦਾ ਹੰੁਦੀ ਹ ੈਚਕਉਂਚਕ 

ਨਾਟਕ ਇਕ ਦ ੰਦਾਤਮਕ ਕਲਾ ਹ ੈਚਜਸ ਕਾਰਨ ਇਸ ਦੀ ਮੂਲ ਪਰਚ ਰਤੀ ‘ਟੱਕਰ’ 

ਕਦੇ ਨਹੀਂ ਬਦਲਦੀ ਭਾ ੇਂ ਨਾਟਕ ਚ ਿਲਾ ਚਲਖਤੀ ਰੂਪ ਰੰਿਮੰਿ ’ਤੇ ਜਾਾਂ ਕੇ 

ਕਾਰਜੀਰਪੂ ਚ ਿ ਬਦਲ ਜਾਾਂਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦੀ ਨੀਂਹ ਸੰਘਰਸ਼ ਮਈ ਸਚਥਤੀਆਾਂ, 

 ੇਿਮਈ ਭਾ ਨਾ ਾਾਂ ਅਤੇ ਹੋਣੀਆਾਂ ਉੱਪਰ ਚਟੱਕੀ ਹੋਈ ਹੈ। ਨਾਟਕੀ ਕਾਰਜ ਆਪਣੇ 

ਮਨੋਰਥ ਦੀ ਚਸੱਧੀ ਉਦੋਂ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜਦੋਂ ਅੰਤ ਚ ਿ ਸਮੱਚਸਆ ਦਾ ਚਨਬੇੜ੍ਾ ਹੋ ਜਾਾਂਦਾ 

ਹੈ। ਆਧੁਚਨਕ ਨਾਟਕਾਾਂ ਚ ਿ ਚਜ਼ਆਦਾਤਰ ਸਮੱਚਸਆ ਦਾ ਅੰਤ ਕਰਕੇ ਨਾਟਕ ਨੂੰ 

ਪਰਸ਼ਨ ਚਿੰਨ ’ਤੇ ਸਮਾਪਤ ਕੀਤਾ ਜਾਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਸਚਥਤੀ ਇੱਕ ਨ ੀਂ ਚਕਸਮ ਦਾ 

ਨਾਟਕੀ ਅੰਤ ਪਰਦਾਨ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਇਸੇ ਲਈ ਕਾਰਜ ਦੀ ਚਸਰਜਣਾ ਤੋਂ ਚਬਨਹਾਾਂ ਨਾਟਕ 

ਦੀ ਸਾਰਥਕ ਹੋਂਦ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕਦੀ। ਨਾਟਕ ਚ ਿ ਚਕਚਰਆਸ਼ੀਲ ਮਨੱੁਖ ਦੀ 

ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਉਸ ਦੇ ਸੁਭਾਉ ਅਤੇ ਮਾਨਚਸਕਤਾ ਦੀਆਾਂ ਬੇਅੰਤ ਚ ਚਭੰਨਤਾ ਾਾਂ ਉਤੇ 

ਚਨਰਭਰ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਨਾਟਕੀ ਕਾਰਜ ਅਤੇ ਪਲਾਟ ਚ ਿ ਸਮੇਂ, ਸਥਾਨ ਤੇ ਕਾਰਜ 

ਦੀ ਏਕਤਾ ਦਾ ਚਸਧਾਾਂਤ ਅਰਸਤੂ ਨੇ ਚਦੱਤਾ। ਯੂਨਾਨੀ ਨਾਟਕਕਾਰਾਾਂ ਨੇ ਆਪਣੇ 

ਨਾਟਕ ਦੀ ਲੋੜ੍ ਅਨੁਸਾਰ ਇਸ ਨੂੰ ਅਪਣਾਇਆ ਅਤੇ ਬਹੁਤ ਚਜ਼ਆਦਾ ਬੰਧੇਜ 

ਚ ਿ ਇਸ ਨੂੰ ਸਚ ਕਾਰ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ। ਪਲਾਟ/ਿੋਂਦ ਨਾਟਕੀ ਕਾਰਜ ਨੂੰ ਸੰਪਰੂਨਤਾ 

ਬਖ਼ਸ਼ਦੀ ਹੈ। 

ਿੋਂਦ ਕਾਰਜ ਦਾ ਅਨੁਕਰਣ ਹੈ। ਿੋਂਦ ਪਚਹਲਾ ਚਲਖਾਰੀ ਦੇ ਮਨ ਚ ਿ ਹੰੁਦੀ 

ਹੈ। ਿੋਂਦ ਨਾਟਕੀ ਕਾਰਜ ਦਾ ਆਰੰਭ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਸੁ਼ਰੂ ਕਰਨ  ਾਲਾ ਚਬੰਦੂ ਹੈ। ਿੋਂਦ 

ਨਾਟਕ ਦਾ ਆਧਾਰ ਹੈ। ਿੋਂਦ ਚਬਨਾ ਨਾਟਕ ਦੀ ਹੋਂਦ ਸੰਭ  ਨਹੀਂ ਹੈ। ਿੋਂਦ ਹੀ 

ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਅੰਦਰਮੁਖੀ ਤੇ ਯਥਾਰਥਕ ਅਰਥ ਬਖ਼ਸ਼ਦੀ ਹ।ੈਨਾਟਕ ਸਜੀ   ਸਤੂ 

ਹੈ ਤੇ ਿੋਂਦ ਨਾਟਕ ਦਾ ਬੀਜ ਹੈ। ਸ ੋਿੋਂਦ ਹੀ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਨਾਟਕ ਬਣਾਉਂਦੀ ਹੈ ਤਦੇ 

ਅਰਸਤੂ ਕਚਹੰਦਾ ਹ ੈਚਕ, 

ਪਾਤਰ ਚਬਨਾ ਤਰਾਸਦੀ ਨਾਟਕ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹ ੈ ਪਰ ਿੋਂਦ ਤੇ ਕਾਰਜ ਚਬਨਾਾਂ 
ਨਹੀਂ।7 

ਕਲਾਤਚਮਕ ਿੋਂਦ ਅਕਰਮਕ ਪਾਤਰ ਨੂੰ ਸਕਰਮਕ ਬਣਾਉਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ 

ਅਰਸਤੂ ਿੋਂਦ ਨੂੰ ਨਾਟਕ ਦੀ ਆਤਮਾ ਤੇ ਨਾਟਕ ਦਾ ਪਚਹਲਾ ਤੱਤ ਮੰਨਦਾ ਹੈ। 

ਅਰਸਤੂ ਅਨੁਸਾਰ ਇਹ ਦੋ ਭਾਾਂਤ ਦਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ- ਸਰਲ ਤੇ ਿੁੰਝਲਦਾਰ। ਸਰਲ ਤੋਂ 

ਭਾ : ਸੁਲਝਾਉ (ਨਾਟਕੀ ਿੂੰਝਲ ਦਾ ਖੁਲਹਣਾ)। ਿੁੰਲਦਾਰ ਤੋਂ ਭਾ : ਉਲਝਾਉ 

(ਨਾਟਕੀ ਿੁੰਝਲ ਦਾ ਬਣਨਾ)।  

ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ:  

ਪਲਾਟ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਨਾਟਕ ਦੀ ਬਣਤਰ ਦਾ ਦੂਜਾ ਮੁੱਖ ਤੱਤ ਅਰਸਤੂ ਨੇ ਪਾਤਰ 

ਨੂੰ ਮੰਚਨਆ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਚ ਿ ਪਾਤਰ-ਉਸਾਰੀ ਇਕ ਬਹੁਤ ਸੰਜਮਸ਼ੀਲ ਅਤੇ ਕਚਠਨ 

ਕਾਰਜ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕਕਾਰ ਨਾਟਕ ਚ ਿ ਆਪਣੀ ਅਚਭਚ ਅਕਤੀ ਲਈ ਪਾਤਰਾਾਂ 

ਨੂੰ ਮਾਚਧਅਮ ਬਣਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕਕਾਰ ਪਾਤਰਾਾਂ ਦੀ ਮਦਦ ਨਾਲ ਨਾਟਕ ਦੀ 

ਉਸਾਰੀ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਦੂਜੇ ਸ਼ਬਦਾਾਂ ਚ ਿ ਜੇਕਰ ਪਲਾਟ ਨਾਟਕ ਚ ਿ ਘਟਨਾ ਾਾਂ ਦਾ 

ਕਾਰਜ ਹੈ ਤਾਾਂ ਇਨਹਾਾਂ ਘਟਨਾ ਾਾਂ ਨੂੰ ਜੋ ਆਪਣੇ ਚਪੰਡੇ ’ਤੇ ਹੰਡਾਉਂਦੇ ਹਨ ਉਹ ਨਾਟਕ 

ਦੇ ਪਾਤਰ ਹਨ। ਚਜੱਥੇ ਨਾਟਕ ਦੇ ਪਾਤਰ ਨਾਟਕੀ ਘਟਨਾ ਾਾਂ ਨੂੰ ਿਤੀ ਚਦੰਦੇ ਹਨ 

ਉਥੇ ਉਹ ਮਾਨ ੀ ਜੀ ਨ ਦੀ ਚ ਆਚਖਆ  ੀ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਪਾਤਰ ਅਤੇ ਕਥਾਨਕ 

ਦਾ ਅਸਚਤੱਤ  ਇੱਕ-ਦੂਜੇ ਦੀ ਹੋਂਦ ’ਤੇ ਚਨਰਭਰ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਅਰਸਤੂ ਦੇ ਸਮੇਂ ਤੋਂ 

ਹੀ ਇਸ ਚ ਸੇ਼ ਸੰਬੰਧੀ ਬੜ੍ੀ ਿਰਿਾ ਚਛੜ੍ੀ ਰਹੀ ਹੈ, ਚਕ ਨਾਟਕ-ਕਲਾ ਚ ਿ ਿੋਂਦ 

ਤੇ ਪਾਤਰ-ਉਸਾਰੀ ਚ ਿੋਂ ਚਕਹੜ੍ਾ ਪਰਧਾਨ ਅੰਿ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਭਾ ੇਂ ਚਕੰਨੀ 

 ੀ ਸੁਆਦਲੀ ਤੇ ਰੌਿਕ ਚਕਉਂ ਨਾ ਹੋ ੇ, ਪਾਤਰ-ਉਸਾਰੀ ਤੋਂ ਚਬਨਾ ਉਹ ਲੋੜ੍ੀਦਾ 

ਰਸ ਨਹੀਂ ਉਪਜ ਸਕਦੀ। 

ਪਾਤਰ-ਉਸਾਰੀ ਤੋਂ ਚਬਨਾ ਕਹਾਣੀ ਜਾਾਂ ਿੋਂਦ ਨਾ ਚਕਸੇ  ੱਡੇ ਉਦੇਸ਼ ਨੂੰ ਚਸੱਧ 
ਕਰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਚਕਸੇ ਕਹਾਣੀ ਨੇ ਸਾਡੇ ਮਨਾਾਂ ਉੱਤੇ ਸਦੀ ੀ ਪਰਭਾ  
ਉਕਰਨ ਦੇ ਸਮਰੱਥ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ, ਜਾਸੂਸੀ ਿੋਂਦ  ਾਲੇ ਨਾਟਕ ਜਾਾਂ ਕਹਾਣੀਆਾਂ 
ਪੜ੍ਹਨ ਜਾਾਂ ਦੇਖਣ ਸਮੇਂ ਤਾਾਂ ਬਹੁਤ ਹੀ ਰੌਿਕ ਪਰਤੀਤ ਹੰੁਦੇ ਹਨ ਤੇ ਉਨਹਾਾਂ ਉਸ 
ਸਮੇਂ ਚਕੰਨਾ  ੀ ਭੈ-ਦਾਇਕ ਜਾਾਂ ਚ ਸਮਾਚਦਕ ਚਕਉਂ ਨਾ ਹੋ ੇ, ਇਹ ਪਰਭਾ  
ਚਿਰੰਜੀ  ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕਦਾ।8 

ਨਾਟਕ ਦੀ ਹੋਂਦ ਪਾਤਰ ਤੋਂ ਚਬਨਾ ਅਧੂਰੀ ਹੈ ਚਕਉਂਚਕ ਰੰਿਮੰਿ ਦਾ ਲਾਜ਼ਮੀ 

ਅੰਿ ਅਚਭਨੇਤਾ ਹੰੁਦਾ ਹ।ੈ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਮੰਿ ਉਪਰ ਦੇਖਣ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਸਾਡੇ ਮਨ ਚ ਿ 

ਪਾਤਰਾਾਂ ਦੀ ਇੱਕ ਛ ੀ ਬਣ ਜਾਾਂਦੀ ਹੈ ਜੋ ਸਾਡੀ ਯਾਦ ਸ਼ਕਤੀ ਦਾ ਚਹੱਸਾ ਬਣ ਜਾਾਂਦੀ 

ਹੈ। ਨਾਟਕ ਚ ਿ ਪਾਤਰ ਦੀ ਮਹੱਤਤਾ ਇਸ ਿੱਲ ਤੋਂ  ੀ ਸਪਸ਼ਟ ਹੋ ਜਾਾਂਦੀ ਹੈ ਚਕ 

ਨਾਟਕ ਦਾ ਨਾਾਂ  ੀ ਚਕਸੇ ਪਾਤਰ ’ਤੇ ਰੱਚਖਆ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। 

ਅਰਸਤੂ ਨਾਟਕ ਦੇ ਪਾਤਰ ਦੇ ਦੋ ਲੱਛਣ ਦਸਦਾ ਹੈ ਪਾਤਰ ਦੇ ਆਿਰਨ ਚ ਿ 
ਈਥੋਸ (ethos) ਹੋ ੇ ਭਾ  ਸਦਾਿਾਚਰਕ, ਸਮਾਚਜਕ ਤੇ ਭਾਈਿਾਚਰਕ 
ਸੂਝ ਹੋ ੇ, ਉਸ ਚ ਿ ਡਾਇਨੋਇਆ (Dianoia) ਭਾ  ਬੌਚਧਕ ਸੂਝ  ੀ 
ਹੋ ੇ, ਕਾਰਜ ਸਮੇਂ ਪਾਤਰ ਦੋਹਾਾਂ ਹੀ ਪੱਧਰਾਾਂ ’ਤੇ ਚ ਿਰੇ, ਤਾਾਂ ਹੀ ਪਾਤਰ ਦਾ 
ਕਾਰਜ ਆਪਣੀ ਜਾਣ-ਪਛਾਣ ਕਰਾਉਣ ਦੇ ਸਮਰੱਥ ਹੋ ੇਿਾ। ਪਾਤਰ ਦੇ 
ਕਾਰਜ ਦੋਂ ਭਾਾਂਤ ਦੇ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਕਝੁ ਕਾਰਜ ਬਾਹਰ-ਮੁੱਖੀ ਹੰੁਦੇ ਹਨ ਚਜਹੜੇ੍ 
ਸਦਾਿਾਚਰਕ ਰਹੁ-ਰੀਤ, ਰੁਿੀਆਾਂ, ਉਦਿਾਰਾਾਂ ਤੇ ਨ ੀਆਾਂ ਕੀਮਤਾਾਂ ਦੇ 
ਚਿਆਨ ਤੋਂ ਜਨਮਦੇ ਹਨ ਤੇ ਕਈ ਕਾਰਜ ਪਾਤਰ ਦੇ ਅੰਦਰ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਉਹਦੇ 
ਅੰਦਰ ਬੌਚਧਕ ਤੇ ਮਾਨਚਸਕ ਕਾਰਜ ਹੰੁਦੇ ਹਨ।9 

 ਇਸ ਤਰਹਾਾਂ ਨਾਟਕ ਚ ਿ ਸਰਲ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਦੀ ਮਹੱਤਤਾ ਇਸ ਦੇ ਿੁਣਾ 
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ਕਰਕੇ ਹੋਰ  ਧ ਜਾਾਂਦੀ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਚ ਿਲੇ ਪਾਤਰ ਆਦਰਸ਼ਕ  ੀ ਹੋ ਸਕਦੇ ਹਨ। 

ਨਾਟਕ ਚ ਿ ਕਝੁ ਪਾਤਰ ਿੰਿੇ ਤੇ ਕਝੁ ਮਾੜੇ੍  ੀ ਹੋਣਿੇ। ਪਾਤਰਾਾਂ ਦੀ ਸ਼ਰੇਣੀ  ੰਡ 

‘ਨਾਟਯ-ਸ਼ਾਸਤਰ’ ਚ ਿ ਕੀਤੀ ਿਈ ਹ।ੈ ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਨੇ ਨਾਇਕ, ਨਾਇਕਾ ਅਤੇ 

ਉਹਨਾਾਂ ਦੇ ਸਚਹਯੋਿੀ ਜਾਾਂ ਚ ਰੋਧੀ ਿਚਰਤਰਾ ਬਾਰੇ ਚ ਸਤਾਰ ਨਾਲ ਿਰਿਾ ਕੀਤੀ। 

ਉੱਤਮ ਮਚਧਅਮ ਅਤੇ ਅਧਮ ਚਕਰਦਾਰ ਇਸਤਰੀ ਹੋ ੇ ਜਾਾਂ ਪੁਰਸ਼ ਪਾਤਰ ਚਤੰਨ 

ਪਰਕਾਰ ਦਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਇਹਨਾਾਂ ਚਤੰਨਾਾਂ ਸ਼ਰੇਣੀਆਾਂ ਦੀ ਿੁਣ-ਔਿੁਣ ਚ ਸਤਾਰ ਸਾਚਹਤ 

ਦੱਸੇ ਿਏ ਹਨ।  

ਉੱਤਮ, ਮੱਚਧਅਮ ਅਤੇ ਅਧਮ ਚਤੰਨ ਪਰਕਾਰ ਦੇ ਪੁਰਸ਼  ੱਖ- ੱਖ 
ਚ ਸੇ਼ਸ਼ਤਾਈਆਾਂ  ਾਲੇ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਬੱੁਧੀਜੀ ੀ, ਇੰਦਰਜੀਤ, ਮਹਾਨ 
ਕਲਾਕਾਰ, ਸ਼ਾਸਤਰ ਚਿਆਤਾ, ਉਦਾਰ ਅਤੇ ਸੁਹਜਮੁਆਦੀ ਪੁਰਸ਼ ਉੱਤਮ 
ਸ਼ਰੇਣੀ ਦੇ ਹਨ। ਦੁਨੀਆਦਾਰ, ਕਲਾਕਾਰ, ਚਸ਼ਲਪਾ ਦੇ ਜਾਣ, ਬੱੁਧੀਮਾਨ, ਚਮੱਠੇ 
ਸੁਭਾਅ  ਾਲੇ ਪਾਤਰ ਮੱਚਧਅਮ ਸ਼ਰੇਣੀ ਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਦੂਰ-ਚ  ਹਾਰੀ, ਨੀਿ, 
ਅਪਰਾਧੀ, ਧੋਖੇਬਾਜ਼ ਅਤੇ ਕੌੜੇ੍ ਸੁਭਾ  ਾਲੇ ਚ ਅਕਤੀ ਅਧਮ ਸ਼ਰੇਣੀ ਦੇ 
ਪਾਤਰ ਹਨ। ਇਉਂ ਹੀ ਿਮ ਅਨੁਸਾਰ ਿੰਿੇ ਮਾੜੇ੍ ਿੁਣਾਾਂ  ਾਲੀਆਾਂ 
ਇਸਤਰੀਆ ਲਈ  ੀ ਉੱਤਮ, ਮੱਚਧਅਮ ਤੇ ਅਧਮ ਸਰੇਣੀਆਾਂ ਮੰਨੀਆਾਂ ਹਨ। 
ਚਮਸ਼ਰਤ ਿੁਣਾਾਂ  ਾਲੇ ਪਾਤਰ  ੀ ਨਾਟਕਾਾਂ ’ਿ ਹੰੁਦੇ ਹਨ, ਚਜ ੇਂ ਿੇਟ, ਿੇਟੀ, 
ਸ਼ਕਰ ਚ ਟ ਆਚਦ।10 

ਕਈ ਚ ਦ ਾਨਾਾਂ ਨੇ ਪਾਤਰਾਾਂ ਨੂੰ ਦੋ ਸ਼ਰੇਣੀਆਾਂ ਚ ਿ  ੰਚਡਆ ਹੈ। 

1. ਇਕਸਾਰ ਪਾਤਰ (Flat Character): ਅਚਜਹੇ ਪਾਤਰ 

ਚ ਕਾਸਹੀਣ ਹੰੁਦੇ ਹਨ ਤੇ ਇੱਕ ਸਮਾਨ ਰਚਹੰਦੇ ਹਨ। 

2. ਗੋਲ ਪਾਤਰ (Round Character): ਅਚਜਹ ੇ ਪਾਤਰ 

ਚ ਕਾਸਸ਼ੀਲ ਹੰੁਦੇ ਹਨ। ਕਥਾਨਕ ਚ ਿ ਚਜਨਹਾਾਂ ਦੀ ਭੂਚਮਕਾ ਿਤੀਸ਼ੀਲ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। 

ਭਰਤਮੁਨੀ ਅਨੁਸਾਰ ਨਾਇਕ ਦੇ ਿਾਰ ਭੇਦ ਦੱਸੇ ਿਏ ਹਨ: 

1 ਧੀਰੋੱਦਾਤ (ਧੀਰ+ਉੱਦਾਤ) 2 ਧੀਰਲਚਲਤ  

3 ਧੀਰਪਰਸ਼ਾਾਂਤ 4 ਧੀਰੋਪੱਤ (ਧੀਰ+ਉੱਪਤ) 

ਦੇ ਤੇ ਧੀਰੋਂਦਤ ਹੰੁਦੇ ਹਨ, ਰਾਜਾ ਧੀਰਲਚਲਤ ਹੰੁਦਾ ਹੈ, ਬਰਾਹਮਣ ਅਤੇ  ਸੈ 

ਧੀਰਪਰਸਾਾਂਤ ਦੀ ਸ਼ਰੇਣੀ ਚ ਿ ਅਤੇ ਸੈਨਾਪਤੀ ਧੀਰੋਪੱਤ ਅਧੀਨ ਦਸੇ ਿਏ ਹਨ। ਕੁਝ 

ਿੌਣ ਪੁਰਸ਼ ਿਚਰਤਰਾਾਂ ਦਾ ਬਖਾਨ  ੀ ਕੀਤਾ ਚਮਲਦਾ ਹੈ। ਚਜ ੇਂ ਉਪਨਾਇਕ 

ਅਨੁਨਾਇਕ ਜਾਾਂ ਪਰਚਤਨਾਇਕ। ਅਚਜਹੇ ਨਾਇਕ  ਰਤਮਾਨ ਕਾਲ ਚ ਿ ਪਰੂਨ 

ਪਰਸੰਚਿਕਾ ਨਹੀਂ ਚਕਉਂਚਕ ਅਚਜਹੇ ਪਾਤਰ ਕੇ ਲ ਇੱਕ ਸ਼ਰੇਣੀ ਦੀ ਹੀ ਪਰਤੀਚਨੱਧਤਾ 

ਕਰਦੇ ਹਨ। ਇਸਤਰੀ ਪਾਤਰਾ ਲਈ  ੀ ਭਾਰਤੀ ਅਿਾਚਰਆਾਂ ਨੇ ਿਾਰ ਪਰਕਾਰ ਦੱਸੇ 

ਹਨ: 

ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਨੇ ਇਸਤਰੀ ਪਾਤਰਾਾਂ ਚ ਿੋਂ ਨਾਇਕਾ ਨੂੰ ਤਰਜੀਹ ਚਦੰਚਦਆਾਂ 
ਸਮਾਜਕ ਰੁਤਬੇ ਅਨੁਸਾਰ ਉਸ ਦੇ ਿਾਰ ਪਰਕਾਰ ਚਿਣਾਏ ਹਨ ਚਜ ੇਂ ਚਦ ਯਹਾ, 
ਚਨਰਪਪਤਨੀ, ਕਲੁਨਾਰੀ ਅਤੇ ਿਚਣਕਾ। ਭਾ  ਇਹ ਚਕ ਦੇ ੀ, ਰਾਣੀ, ਕਲੁੀਨ 

ਇਸਤਰੀ ਅਤੇ  ੇਸ ਾ ਨਾਇਕਾ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਿਾਰ ੇ ਨਾਇਕਾ ਾਾਂ 
ਆਪਣੇ ਿੁਣਾਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਧੀਰਾ, ਲਚਲਤਾ, ਉੱਦਾਤਾ ਅਤੇ ਚਨਚਭਰਤਾ ਪਰਕਾਰ 
ਦੀਆਾਂ ਹੋ ਸਕਦੀਆਾਂ ਹਨ। ਨਾਟਕ ਚ ਿ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਲਈ ਕਝੁ-ਜੁਿਤਾਾਂ 
ਦੀ  ੀ  ਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਜਾਾਂਦੀ ਹੈ।11 

 ਅੰਤ ਚ ਿ ਇਹ  ੀ ਜਾਣ ਲਈਏ ਚਕ ਚਜੱਥੇ ਭਾਰਤੀ ਨਾਟਕ ਚ ਿ ਪਾਤਰਾਾਂ 

ਦੇ ਕਈ ਪਰਕਾਰ ਦਸੇ ਿਏ ਉਥੇ ਪੱਛਮੀ ਨਾਟਕ ਚ ਿ ਇੱਕ ਕੇਂਦਰੀ ਪਾਤਰ ਹੰੁਦਾ ਹ ੈ

ਚਜਸ ਨੂੰ ਪਰੋਟੈਿੋਚਨਸਟ ਆਖਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਕੇਂਦਰੀ ਪਾਤਰ ਦੇ ਚ ਰੋਧ ਚ ਿ ਜੋ 

ਪਾਤਰ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਉਸ ਨੂੰ ਐਟੋਿੋਚਨਸਟ ਆਖਦੇ ਹਨ। 

ਿਾਰਤਾਲਾਪ:  

ਨਾਟਕ ਦਾ ਅਿਲਾ ਮਹੱਤ ਪਰੂਨ ਤੱਤ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਚ ਿ 

 ਾਰਤਾਲਾਪ ਸਿੁੱਜੀ ਸ਼ਬਦ ਜੜ੍ਹਤ ਦਾ ਿਮਤਕਾਰ ਹੈ। ਚਜੱਥੇ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਨੇ 

ਪਾਤਰ ਦਾ ਸ -ੈਪਰਿਟਾ ਕਰਨਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ ਉੱਥੇ ਚਲਖਾਰੀ ਦੀ ਸੋਿ ਨੂੰ  ੀ 

ਅਚਭਚ ਅਕਤ ਕਰਨਾ ਹੰੁਦਾ ਹ ੈਅਸਲ ਚ ਿ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਚ ਿ ਹੀ ਨਾਟਕ ਹੰੁਦਾ 

ਹੈ। ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਅਚਭਨੇਤਾ ਦੇ ਅਚਭਨੈ ਦੇ ਮਾਚਧਅਮ ਨਾਲ ਦਰਸ਼ਕਾਾਂ ਤੱਕ ਪੱੁਜਣਾ 

ਹੰੁਦਾ ਹੈ।  ਾਰਤਾਲਾਪ ਚਸਰਜਨਾ ਇੱਕ ਚਸ਼ਲਪ ਹੈ। “ਬੈਂਟਲੇ ਇਬਸਨ ਨਾਟਕੀ 

 ਾਰਤਾਲਾਪ ਦੀਆਾਂ ਚ ਸੇ਼ਸ਼ਤਾਈਆਾਂ ਦਸਦਾ ਕਚਹੰਦਾ ਹੈ-  

ਇਬਸਨ ਦੇ ਨਾਟਕੀ- ਾਕ ਆਮ ਕਰਕੇ ਿਾਰ ਜਾਾਂ ਪੰਜ ਕੰਮ ਇਕੋ  ਾਰੀ ਕਰਦੇ 
ਹਨ ਇਹ ਬੋਲਣ  ਾਲੇ ਪਾਤਰ, ਚਜਸ ਨੂੰ ਸੰਬੋਧਨ ਕਰਕੇ ਬੋਲੇ ਿਏ ਹਨ। 
ਉਸ ਪਾਤਰ ਉਤੇ ਅਤੇ ਚਜਸ ਪਾਤਰ ਉਤੇ ਿਾਨਣ ਪਾਉਂਦੇ ਹਨ। ਇਹ 
ਕਥਾਨਕ ਨੂੰ ਿਤੀ ਬਖ਼ਸ਼ਦੇ ਹਨ। ਇਹ ਪਾਤਰਾਾਂ ਨੂੰ ਪਹੰੁਿਾਏ ਅਰਥਾਾਂ ਨਾਲ 
 ੱਖਰ ੇਅਰਥ ਚ ਅੰਿਾਤਚਮਕ ਢੰਿ ਨਾਲ ਦਰਸ਼ਕਾਾਂ ਨੂੰ ਪਹੰੁਿਾਉਂਦੇ ਹਨ।”12  

 ਾਰਤਾਲਾਪ ਦੋ ਪਰਕਾਰ ਦੀ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ, ਉਪਯੋਿੀ ਤੇ ਸਰਸਰੀ। ਉਪਯੋਿੀ 

ਸਮੱਚਸਆ ਾਾਂ ਨੂੰ ਖੋਲਹਦੀ ਤੇ ਸਰਸਰੀ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਚ ਿ ਅਸੀਂ  ਧੇਰ ੇਕਰਕੇ ਿੱਪਾ 

ਮਾਰਦੇ ਹਾਾਂ। ਨਾਟਕ ਚ ਿ ਿੋਂਦ ਨੂੰ ਉਘਾੜ੍ਨ ਚ ਿ ਜੋ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਸਹਾਈ ਹੰੁਦੇ 

ਹਨ। ਉਹ ਉਪ-ਯੋਿੀ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਦੇ ਅਧੀਨ ਚ ਿਾਰੇ ਜਾਾਂਦੇ ਤੇ ਸਰਸਰੀ ਚ ਿ 

ਟੋਕਾਾਂ, ਹਾਸੇ ਅਤੇ ਮਸਕਰੀਆਾਂ ਆਚਦ ਆ ਜਾਾਂਦੀਆਾਂ ਹਨ। ਸਰਸਰੀ  ਾਰਤਾਲਾਪ 

ਦੀ ਚ ਸੇ਼ਸ਼ਤਾ ਇਹ ਹੈ ਚਕ ਨਾਟਕ-ਚ ਿ ਚਸੱਧੀ ਤਰਹਾਾਂ ਨਾਲ ਕੋਈ ਮੰਤ  ਪਰੂਾ ਨਹੀਂ 

ਕਰਦੀ ਪਰ ਨਾਟਕੀ ਰਸ ਨੂੰ ਜ਼ਰੂਰ  ਧਾ ਚਦੰਦੀ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦੌਰਾਨ 

 ਾਰਤਾਲਾਪ ਚਸੱਧੇ ਦਰਸ਼ਕਾਾਂ ਤੱਕ ਅਪੜ੍ਨੇ ਹੰੁਦੇ ਹਨ ਇਸ ਲਈ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ 

ਸਪਸ਼ਟਤਾ ਤੇ ਸਾਦਿੀ ਇਸ ਦਾ ਮੁੱਖ ਿੁਣ ਹੈ। ਦਰਸ਼ਕ ਇੱਕ  ਾਰ ਜੋ ਡਾਇਲਾਿ 

ਸੁਣਦਾ ਹੈ ਉਸ ਨੂੰ ਪੰਨਾ: ਪਲਟ ਕੇ ਦੁਬਾਰਾ ਨਹੀਂ ਪੜ੍ਹ ਸਕਦਾ ਇਸ ਲਈ ਨਾਟਕ 

ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਚ ਿ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਦਾ ਸਹੀ ਪਰਸਤੁਤੀਕਰਨ ਬਹੁਤ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ। 

ਆਰੰਚਭਕ ਭਾਰਤੀ ਨਾਟਕ, ਯੂਨਾਨੀ ਮੱਧਕਾਲੀਨ ਅਤੇ ਐਚਲਜ਼ਾਬੇਥ ਕਾਲ ਦੇ 

ਨਾਟਕ ਕਚ ਤਾ ਚ ਿ ਰਿੇ ਿਏ ਤੇ ਇਨਹਾਾਂ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਕਾਚ ਕ ਸੀ। ਸਤਾਰ ੀਂ ਸਦੀ 

ਚ ਿ ਇਸ ਚ ਿ  ਾਰਤਕ ਨੂੰ ਪਰ ਾਨਿੀ ਚਮਲੀ।  

ਕਾਚ ਕ  ਾਰਤਾਲਾਪ  ਾਰਤਕ ਨਾਲੋਂ ਬਹੁਤ ਡੰੂਘੇ ਤੇ ਤੀਖਣ ਅੰਦਰਮੁਖੀ 
ਭਾ  ਅਚਭਚ ਅਕਤ ਕਰਨ ਦੇ ਸਮਰੱਥ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਕਾਚ ਕ  ਾਰਤਾਲਾਪ 
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ਮਨੱੁਖ ਦੇ ਅੰਦਰ ਅਨੌਖੀਆਾਂ ਭਾ ੁਕ ਲਚਹਰਾਾਂ ਚਸਰਜ ਚਦੰਦਾ ਹ,ੈ ਤਦੇ ਚਕਹਾ 
ਜਾਾਂਦਾ ਹੈ ਚਕ ਕਾਚ - ਾਰਤਾਲਾਪ ਨਾਲ ਪੈਂਦਾ ਹੋਈ ਹਰਕਤ ਮਚਹਸੂਸ ਪੰਚਨਆਾਂ 
ਰਾਹੀਂ ਕੀਤੀ ਜਾਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਸੁਣੀ ਚਦਲ ਨਾਲ ਜਾਾਂਦੀ ਹ।ੈ13 

ਇਸ ਤਰਹਾਾਂ ਇੱਕ ਸੁੰਦਰ  ਾਰਤਾਲਾਪ  ਾਰਚਤਕ ਦਾ ਸੁੰਦਰ ਤੇ ਪਰਮਾਚਣਕ 

ਨਮੂਨਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਇੱਕ  ਾਰਤਾਲਾਪ ਚ ਿ ਇਸ ਤਰਹਾਾਂ ਦਾ ਆਦਰਸ਼ਕ ਪੱਖ ਜ਼ਰੂਰ 

ਹੋਣਾ ਿਾਹੀਦਾ ਹੈ ਚਜਸ ਚ ਿ ਇੱਕ ਸੱਭਯ ਸਮਾਜ ਦੀ ਉਨਤੀ ਲਈ ਚਹੱਸਾ ਪ ੇ। 

ਕਈ  ਾਰ ਨਾਟਕਕਾਰ,  ਾਰਤਾਲਾਪ ਖ਼ਾਸ ਉਪ-ਬੋਲੀ ਚ ਿ ਚਲਖਕੇ ਉਸ ਇਲਾਕੇ 

ਦਾ ਮਾਹੌਲ ਚਸਰਜ ਚਦੰਦਾ ਹੈ। ਉਦਾਹਰਣ ਲਈ: 

ਬੰਤੂ: ਸਾਚਲਆ, ਿਲੀ ਖਾ ਚਦਆਾਂ, ਹੋਰ ਮੈਂ ਚਪਉੁ ਨੂੰ ਉਦਾਾਂ ਹੀ ਤੋਰ ਚਦੰਦਾ? 
ਬਾਹੀਆਾਂ ਚਪੰਡਾਾਂ 'ਿ ਮੰਚਨਆ ਦੰਚਨਆ ਆਦਮੀ ਸੀ, ਪੰਜਾਹਾਾਂ ਕੋਹਾਾਂ ’ਿ ਪੱਿ 
ਪਛਾਣਦੇ ਸੀ ਲੋਕੀ ਅਲਾਕੇ ’ਿ ਹਜੇ ਤੱਕ ਿੱਲਾ ਕਰਦੇ ਉਹਦੀਆਾਂ ਜੇ ਮੈਂ ਨਾ 
ਜਿ ਕਰਦਾ ਕੀ ਕਚਹੰਦੀ ਦੁਨੀਆਾਂ -ਖੇਹ ਪੈਂਦੀ ਚਸਰ ਮੇਰੇ  ੀ ਤੇ ਤੇਰ ੇ ੀ।14 

ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਭਾਸਾ (ਥੀਏਟਰੀ ਭਾਸਾ):  

ਨਾਟਕ ਸਰ -ਸਧਾਰਨ ਕਲਾ ਹੈ ਉਸ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਸ਼ਲੈੀ ਸਰਲ, ਸਪਸ਼ਟ ਅਤੇ 

ਸੰਬੋਧਨ ਹੋਣੀ ਿਾਹੀਦੀ ਹੈ ਚਜਸ ਕਾਰਨ ਨਾਟਕ ਚ ਿ ਪਰਭਾ  ਬਚਣਆ ਰਹੇ ਤੇ 

ਦਰਸ਼ਕ ਨੂੰ ਪਰਸਤੁਤ ਕਾਰਜ ਚ ਿਲੇ ਰਸਾਾਂ ਦੀ ਅਨੁਭੂਤੀ ਹੋ ਸਕੇ। ਭਾਸ਼ਾ ਪਾਤਰ ਦੇ 

ਅਨੁਕਲੂ ਹੋਣੀ ਿਾਹੀਦੀ ਹੈ। ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਅਧੀਨ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਪਰਯੋਿ ਯਥਾਰਥ 

ਪਰਤੀਚਬੰਬ  ਜੋਂ ਧੁਨੀਆਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਚ ਿ ਕੀਤਾ ਜਾਾਂਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਮੰਿ 

ਉੱਪਰ ਅਚਭਨੇਤਾ ਦੁਆਰਾ ਜਾ ਚਪੱਠਭੂਮੀ ਤੋਂ ਚਕਸੇ ਉਿਾਰ ਦੇ ਰਪੂ ਚ ਿ ਕੀਤੀ 

ਜਾਾਂਦੀ ਹੈ। ਬੋਲੀ ਤੇ ਸ਼ਲੈੀ ਦਾ ਉਸਤਾਦ ਨਾਟਕਕਾਰ  ੱਖ- ੱਖ ਸਚਥਤੀਆਾਂ ਚ ਿ 

 ੱਖ- ੱਖ ਭਾਾਂਤ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਾਂ ਦੀ ਲੀਲਹਾ ਚ ਖਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਚ ਿ ਲੁਕੇ 

ਪਰਦਰਸ਼ਨੀ ਕਾਰਜ ਨੂੰ ਦਰਸ਼ਕਾਾਂ ਸਾਹਮਣੇ ਪੇਸ਼ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਉਦਾਹਰਣ  ਜੋਂ: 

ਤਾਰੋ: ਸ਼ਾਇਦ ਕੋਈ ਪੀਲੀ ਚਤੱਤਲੀ-ਨਹੀਂ ਸੁੱਚਕਆ ਪੱਤਾ ਤੇ ਉਸ ਦੇ ਨਾਲ 
ਇਕ ਕੰਡਾ... ਨਹੀਂ ਨਹੀਂ।15 

 ਇਹ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀਆਾਂ ਧੁਨੀਆਾਂ ਨਾਟਕ ਚ ਿ ਸਾਰਥਕ ਤੇ ਚਨਰਾਰਥਕ ਤੌਰ ’ਤੇ 

ਦੋ ੇਂ ਤਰਹਾਾਂ ਆਪਣਾ ਕਾਰਜ ਕਰਦੀਆਾਂ ਹਨ। ਸਾਰਥਕ ਧੁਨੀਆਾਂ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦੌਰਾਨ 

ਸੰ ਾਦ ਰੂਪ ਚ ਿ ਸਰਲ ਤੋਂ ਸਪਸ਼ਟ ਹੰੁਦੀਆਾਂ ਹਨ। ਭਾਸ਼ਾ ਚਸਰਫ਼ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੇ 

ਚਨੱਜੀ ਅਕੀਚਦਆਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦੀ ਸਿੋਂ ਪਾਤਰਾਾਂ ਦੀਆਾਂ ਬਦਲਦੀਆਾਂ 

ਪਰਸਚਥਤੀਆਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਚਨਰਾਰਥਕ ਧੁਨੀਆਾਂ ਚ ਿ ਨਾਹਰ,ੇ ਰੌਲਾ, 

ਿੀਖਾਾਂ, ਕਕੂਾਾਂ ਆਚਦ ਸ਼ਾਚਮਲ ਰਚਹੰਦੇ ਹਨ। ਦੇਚ ੰਦਰ ਕਮੁਾਰ ਅਨੁਸਾਰ ਸਾਚਹਤ 

ਚ ਿ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਾਂ ਨੂੰ ਚਤੰਨ ਰਪੂਾਾਂ ਚ ਿ  ੰਡਕੇ ਸਮਚਝਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ: 

(ੳ) ਪੜ੍ਹਨਯੋਿ ਸ਼ਬਦ... ਪਾਠ (ਸਾਚਹਤ) 

(ਅ) ਿਾਉਣਯੋਿ ਸ਼ਬਦ... ਿੀਤ 

(ੲ) ਖੇਡਣਯੋਿ ਸ਼ਬਦ... ਖੇਡ-ਪਾਠ 

ਇਹ ਚਤੰਨ ਚਕਸਮਾਾਂ ਦੇ ਸ਼ਬਦ ਹੀ ਨਾਟਕ ਦਾ ਦੂਜੀਆਾਂ ਸਾਚਹਤ ਚ ਧਾ ਾਾਂ 
ਨਾਲੋਂ ਚਨਖੇੜ੍ਾ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਸ਼ਬਦ ਨਾਟਕ ਚ ਿ ਕਾਰਜ ਨਾਲ ਦੋਹਰੀ ਪਰਸਰ 
ਚਕਚਰਆ ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਕਾਰਜ ਸ਼ਬਦ ਨੂੰ ਜਨਮ ਚਦੰਦਾ ਹੈ।16 

 ਨਾਟਕ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ ਚ ਲੱਖਣਤਾ ਇਹ ਹੰੁਦੀ ਹੈ ਚਕ ਇਹ ਆਮ ਲੋਕਾਾਂ ਦੀ 

ਬੋਲਿਾਲ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਇਹ ਸਾਚਹਤਕ ਅਤੇ ਭਾਸ਼ਾ 

ਚ ਚਿਆਨਕ ਨੇਮਾਾਂ ਦੀ ਉਲੰਘਣਾ ਕਰਦੀ ਹੈ, ਚਕਉਂਚਕ ਬੋਲਿਾਲ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਚ ਿ 

ਕੇ ਲ ਉਿਾਰਣ ਦਾ ਹੀ ਮਹੱਤ  ਹੰੁਦਾ ਹ।ੈ ਇਹੀ ਕਾਰਨ ਹ ੈਚਕ ਨਾਟਕ ਚ ਿ ਗ਼ੈਰ-

ਸਾਚਹਤਕ ਅਤੇ ਭਾਸ਼ਾ-ਚ ਚਿਆਨ ਪੱਖੋਂ ਉਣਤਾਈ  ਾਲੀ ਭਾਸ਼ਾ  ਰਤਣ ਦੀ ਖੁੱਲਹ 

ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਦੂਜੇ ਅਰਥਾਾਂ ਚ ਿ ਭਾਸ਼ਾ ਰਾਹੀਂ ਨਾਟਕ ਚ ਿ ਇੱਕ  ੱਖਰ ੇ ਚਕਸਮ ਦੇ 

ਜਿਤ ਦਾ ਚਨਰਮਾਣ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਥੀਏਟਰ ਦੀ ਆਪਣੀ ਚਨਰੋਲ ਭਾਸ਼ਾ  ੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। 

ਉਦਾਹਰਣ  ਜੋਂ ਮੰਿ ਉਪਰ ਪਾਤਰਾਾਂ ਦਾ ਆਪਸੀ ਭਾਸ਼ਾਈ ਸੰ ਾਦ ਰੁੱਕ ਜਾਣ ’ਤੇ 

 ੀ ਇਹ ਮੰਿੀ ਜੁਿਤਾਾਂ ਨਾਲ  ੀ ਦਰਸ਼ਕਾਾਂ ਤੱਕ ਪਹੰੁਿਦੀ ਰਚਹੰਦੀ ਹੈ। ਇ ੇਂ ਨਾਟਕੀ 

ਸੰਿਾਰ ਚ ਿ ਰੁਕਾ ਟ ਨਹੀਂ ਪੈਂਦੀ। ਜੇਕਰ ਮੰਿ ਉਪਰ ਕੇ ਲ ਇੱਕ ਹੀ ਪਾਤਰ ਹੋ  ੇ

ਤੇ ਉਹ ਬੋਲਣਾ  ੀ ਬੰਦ ਕਰ ਦੇ  ੇ ਤਾਾਂ  ੀ ਿੱੁਪ ਦੀ ਸਚਥਤੀ ਸਪੇਸ ਨਾਲ 

ਅੰਤਰਚਿਆ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਨੂੰ ਿੱੁਪ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਚਕਹਾ ਜਾਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਸੰਿਾਰ 

ਅਬੋਲ ਸੰਿਾਰ ਅਖ ਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਅਬੋਲ ਸੰਿਾਰ ਦੇ ਚਸਰਜਣ ਚਹਤ ਥੀਏਟਰ 

ਚਜਸ ਚ ਧੀ ਦਾ ਪਰਯੋਿ ਕਰਦਾ ਹੈ ਉਸ ਨੂੰ ਥੀਏਟਰੀ ਭਾਸ਼ਾ ਆਖਦੇ ਹਨ।  

ਵਦਿਸ ਿਰਣਨ ਅਤੇ ਿਾਤਾਿਰਨ:  

ਚਜਸ ਮਾਹੌਲ ਚ ਿ ਪਾਤਰ ਆਪਣਾ ਲੋੜ੍ੀਂਦਾ ਕਾਰਜ ਕਰਨ ਦੇ ਸਮਰੱਥ ਹੰੁਦਾ 

ਹੈ ਉਸ ਨੂੰ  ਾਤਾ ਰਨ ਆਖਦੇ ਹਨ। ਚਦਰਸ਼  ਰਣਨ ਤੋਂ  ਾਤਾ ਰਨ ਨਾਟਕ ਦੇ ਚ ਸੇ਼ 

ਅਨੁਸਾਰ ਤੇ ਨਾਟਕੀ ਪਾਤਰ ਦੇ ਨਾਟਕੀ ਜੀ ਨ ਅਨੁਸਾਰ ਹੋਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹ।ੈ 

ਪਰਸਚਥਤੀਆਾਂ ਅਨੁਸਾਰ  ਾਤਾ ਰਨ ਨਾਟਕੀ ਕਾਰਜ ਦੇ ਅਨੁਕਲੂ ਹੋਣਾ ਬਹੁਤ 

ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ। ਪੜ੍ਹੇ ਚਲਖੇ ਦਾ ਮਾਹੌਲ ਤੇ  ਾਤਾ ਰਨ ਹੋਰ ਹੋ ੇਿਾ ਤੇ ਿਰੀਬ ਦਾ ਹੋਰ। 

ਪੇਂਡੂ  ਾਤਾ ਰਨ ਤੇ ਸ਼ਚਹਰੀ  ਾਤਾ ਰਨ ਚ ਿ  ੀ ਫ਼ਰਕ ਹੋ ੇਿਾ। ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ 

ਆਪਣੇ ਚ ਸੇ਼ ਅਨੁਸਾਰ ਨਾਟਕੀ ਦੁਨੀਆ ਚਸਰਜਣੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਜੇਕਰ ਨਾਟਕਕਾਰ 

ਚਕਸੇ ਚਪੰਡ ਦੀ ਿਲੀ ਤੇ ਿੂੜ੍ੀਆਾਂ  ੇਿਣ  ਾਲੇ ਦੀ ਹੱਟੀ ਦਾ ਚਦਰਸ਼ ਨਾਟਕ ਚ ਿ 

ਚਸਰਜ ਚਰਹਾ ਹੈ ਤਾਾਂ ਇਹ ਮੰਿ ਉੱਤੇ ਉਸਾਚਰਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਉਦਾਹਰਣ  ਜੋਂ: 

“ਚਪੰਡ ਦੀ ਿਲੀ” ਿੂੜ੍ੀਆਾਂ  ੇਿਣ  ਾਲੇ ਦੀ ਹੱਟੀ। ਚਨਹਾਲੀ ਬੈਠੀ ਿੂੜ੍ੀਆਾਂ 
ਦੇ ਿੱੁਛੇ ਬਣਾ ਰਹੀ ਹੈ।17 

ਬਾਬਾ ਬੰਤੂ ਨਾਟਕ ਚ ਿ ਿਰਨ ਦਾਸ ਦੁਆਰਾ ਜੋ  ਾਤਾ ਰਨ ਚਸਰਚਜਆ 

ਚਿਆ ਉਹ ਪਾਤਰ ਬੰਤੂ ਦੇ ਜੀ ਨ ਦੀ ਯਥਾਰਥ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਲਈ ਚਬਲਕਲੁ 

ਅਨੁਕਲੂ ਹੈ। ਬਾਬਾ ਬੰਤੂ ਚ ਿ ਿਰਨ ਦਾਸ ਨੇ ਜੋ ਸੈੱਟ ਚਤਆਰ ਕੀਤਾ। 

ਸੈੱਟ:(ੳ) ਸੱਜੇ, ਚਪਛੇ: ਬੰਤੂ ਦੀ ਛੰਨ, ਿੱੁਲਹਾ, ਟੁੱਟੀ ਮੰਜੀ, ਬਾਣ  ੱਟਣ ਲਈ 
ਮੁੰਜ, ਡੋਰ ੂਤੇ ਡਿਾ ਲਟਚਕਆ, ਅੱਿੇ ਚਕੱਕਰ, ਖੁਰਲੀ, ਖੰੁਡ ਪੱਠੇ। 

(ਅ) ਖੱਬੇ, ਚਪਛੇ: ਥੜ੍ਾ ਤੇ ਬੰਤੂ ਦੀ ਮੜ੍ਹੀ, ਹਲਦੀ ਨਾਲ, ਕੋਲੇ ਨਾਲ ਚਸਲਾਾਂ 
ਤੇ ਬਣਾਏ ਸੱਪ, ਬੁਝ ੇਦੀ ੇ, ਝੰਡਾ ਕੌਡੀਆਾਂ, ਿੋਟਾ, ਰੰਿ-ਬਰੰਿੀਆਾਂ ਲੀਰਾਾਂ 
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ਤੇ ਿੰੁਨੀਆਾਂ, ਮੋਰਾ ਦੇ ਫੰਿ, ਆਰਤੀ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਮੜ੍ਹੀ ਿੱੁਕ ਲਈ ਜਾਾਂਦੀ ਹੈ 
ਥੜੇ੍ ’ਤੇ ਬੰਤੂ ਅਖਾੜ੍ਾ ਲਾਉਂਦਾ ਹੈ।18 

 ਇਸ ਚ ਿ ਬਹੁਤ ਥੋੜੇ੍ ਸ਼ਬਦਾਾਂ ਚ ਿ ਦੋ ਝਾਕੀਆਾਂ ਦਾ ਮਾਹੌਲ ਇੱਕ ਸੈੱਟ ਤੋਂ 

ਚਸਰਚਜਆ ਚਿਆ ਹੈ। ਇਸੇ ਤਰਹਾਾਂ ਹੀ ਇਚਤਹਾਸਕ ਨਾਟਕ ਚ ਿ ਚਕਲਹੇ, ਤਲ ਾਰਾਾਂ 

ਲੜ੍ਾਈਆਾਂ ਦੇ ਚਦਰਸ਼, ਸ਼ਚਹਰੀ ਜੀ ਨ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਕਰਦਾ ਨਾਟਕ ਪੱਕੀਆਾਂ 

ਇਮਾਰਤਾਾਂ, ਲੰਮੀਆਾਂ ਸੜ੍ਕਾਾਂ, ਮੋਟਰ ਿੱਡੀਆਾਂ ਆਚਦ  ਾਤਾ ਰਨ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ 

ਕਰਨਿੇ। ਨਾਟਕੀ ਚਦਰਸ਼ ਤੇ ਨਾਟਕੀ ਮਾਹੌਲ ਅਸਲੀ ਨਾਟਕ ਚ ਿ ਉਹੋ ਹੀ ਚਸਰਜ 

ਸਕਦਾ ਹੈ ਜੋ ਸਮਝਦਾ ਹ ੈਚਕ ਨਾਟਕ ਇੱਕ ਪਰਦਰਸ਼ਨੀ ਕਲਾ ਹੈ ਚਜਸ ਪਰਦਰਸ਼ਨ ਨੂੰ 

ਦਰਸ਼ਕਾਾਂ ਦੇ ਇਕੱਠ ਨੇ  ੇਖਣਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਖੇਡਣ  ਾਚਲਆਾਂ ਪਾਤਰਾਾਂ ਨੇ ਮੰਿੀ ਚਦਰਸ਼ 

ਅਤੇ ਮੰਿੀ ਮਾਹੌਲ ਨਾਲ ਟਕਰਾ ਕੇ ਉਸਰਨਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। 

ਰੰਗਮੰਚ:  

“ਥੀਏਟਰ ਇਕ ਸੁਪਨੇ  ਾਾਂਿ ਹੈ। ਸੁਪਨਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਨਹੀਂ ਚਕ ਚਜਸ ਰਾਤ ਤੁਸੀਂ 
ਿਾਹੋ ਆਏ, ਪਰ ਥੀਏਟਰ ਚ ਿ ਤੁਸੀਂ ਜਦੋਂ ਿਾਹੋ ਜਾਾਂ ਕੇ ਸੁਪਨੇ  ਰਿੇ ਮਾਹੌਲ 
ਚ ਿ ਚ ਿਰ ਸਕਦੇ ਹੋ।” 21  

ਰੰਿਮੰਿ ਸ਼ਬਦ ਦੋ ਸ਼ਬਦਾਾਂ ਦੇ ਸੁਮੇਲ ਤੋਂ ਬਚਣਆ ਹੈ ਚਜਸ ਚ ਿ ਮੂਲ ਸ਼ਬਦ 

ਮੰਿ ਹੈ। ਮੰਿ ਤੋਂ ਭਾ  ਉਹ ਸਥਾਨ ਜੋ ਜ਼ਮੀਨ ਤੋਂ ਥੋੜ੍ਾ ਉੱਿਾ ਹੋ ੇ ਤੇ ਿੜ੍ਹ ਕੇ 

ਦਰਸ਼ਕਾਾਂ ਸਾਹਮਣੇ ਕੋਈ ਚ ਸੇ਼ਸ਼ ਪਰਦਰਸ਼ਨ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕੇ। ਚਜ ੇਂ- ਭਾਸ਼ਣ ਦੇਣਾ, 

ਿਾਉਣਾ, ਨੱਿਣਾ ਆਚਦ। ਮੰਿ ਤੋਂ ਪਚਹਲਾ ਰੰਿ ਸ਼ਬਦ ਤੋਂ ਭਾ  ਮਨੱੁਖੀ ਜੀ ਨ ਦੇ 

ਹਰ ਰੰਿ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਇਸ ਮੰਿ ’ਤੇ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਰੰਿਮੰਿ ਸ਼ਬਦ ਲਈ 

ਭਾਰਤੀ ਚ ਦ ਾਨਾਾਂ ਨੇ ‘ਰੰਿਭੂਮੀ’ ਦਾ ਨਾਾਂ  ੀ ਚਦੱਤਾ ਹੈ। ਨਾਟ ਕਲਾ ਦੇ ਪਰਦਰਸ਼ਨ 

ਨੂੰ ਸਾਕਾਰ ਕਰਨ ਲਈ ਚਕਸੇ ਤਕਨੀਕੀ ਢਾਾਂਿ ੇਦੀ ਲੋੜ੍ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਇਸੀ ਢਾਾਂਿ ੇਨੂੰ 

ਰੰਿਮੰਿ ਆਚਖਆ ਚਿਆ ਹੈ। ‘ਮੰਿ’ ਸ਼ਬਦ ਲਈ ਅੰਿਰੇਜ਼ੀ ਦੇ ਸ਼ਬਦ ‘ਸਟੇਜ’ 

ਨੂੰ  ੀ  ਰਚਤਆ ਜਾਾਂਦਾ ਹ।ੈ ਅੰਿਰੇਜ਼ੀ ਦਾ ਸ਼ਬਦ ਸਟੇਜ ਸੀਮਤ ਅਰਥਾਾਂ ਦਾ 

ਧਾਰਨੀ ਹੈ। ਜਦੋਂ ਚਕ ਥੀਏਟਰ ਸ਼ਬਦ ਚ ਆਪਕ ਅਰਥਾਾਂ ਦਾ ਬੋਧ ਕਰ ਾਉਂਦਾ ਹੈ। 

ਆਰੰਚਭਕ ਸਚਮਆਾਂ ਚ ਿ ਰੰਿਮੰਿ ਮੁਕਤ-ਅਕਾਸ਼ੀ ਭਾ  (ਚਬਨਾ ਛੱਤ ਤੋਂ) ਸੀ। 

ਸਮੇਂ ਦੀ ਤਬਦੀਲੀ ਅਨੁਸਾਰ ਛੱਤੇ ਹੋਏ, ਇਮਾਰਤੀ, ਮਚਹਲਾ ਚ ਿ, ਿਲਦੇ-ਚਫਰਦੇ 

ਰੰਿਮੰਿ ਕਈ ਤਰਹਾਾਂ ਦੇ ਰੰਿਮੰਿ ਬਣਦੇ ਿਏ। ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਨੇ ਭਾਰਤੀ ਨਾਟ-

ਚ ਚਦਆ ਦੇ ਿਰੰਥ ‘ਨਾਟਯ-ਸ਼ਾਸਤਰ’ ਚ ਿ ਆਪਣੀਆਾਂ ਨਾਟਕੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀਆਾਂ ਦੇ 

ਚਬਆਨ ਦਰਜ ਕੀਤੇ ਹਨ। ਉਹਨਾਾਂ ਚ ਿ ਇਹ ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਹੈ: 

ਹੇ ਸਰੇਸ਼ਟ ਮੁਨੀਜਨ ਚਹਮਾਲਾ ਦੇ ਉਸ ਰਮਣੀਕ ਖੇਤਰ ਚ ਿ ਚਜਥੋਂ ਕਈ 
ਿੋਟੀਆਾਂ ਦੇ ਸਮੂਹ ਚਦਰਸ਼ਟੀਿੋਿਰ ਸਨ। ਜੋ ਅਣਚਿਣਤ ਚਬਰਖਾਾਂ ਤੇ  ੇਲਾਾਂ 
ਨਾਲ ਲੱਚਦਆ ਸੀ, ਚਜੱਥੇ ਅਨੇਕਾਾਂ ਰਮਣੀਕ ਿੁਫ਼ਾ ਾਾਂ ਸਨ ਅਤੇ ਅਨੇਕਾਾਂ 
ਝਰਨੇ ਕਲ-ਕਲ ਨਾਦ ਕਰਦੇ ਹੋਏ  ਿਦੇ ਸਨ, ਮੈਂ ਉਥੇ ਹੀ ਰੰਿ-ਪਜੂਾ ਨੂੰ 
ਪਰੂਨ ਮਿਰ ੋ ਸਮ ਕਾਰ, ‘ਅੰਚਮਰਤ-ਮੰਥਨ’ ਅਤੇ ਚਡਮ ‘ਚਤਰਪੁਰਦਾਰ’ 
ਪਰਸਤੁਤ ਕੀਤੇ ਸਨ।19 

 ਇਸ ਸਲੋਕ ਤੋਂ ਸਪਸ਼ਟ ਹੰੁਦਾ ਹ ੈ ਚਕ ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਨੇ ਇਹ ਨਾਟਕ ਦਾ 

ਚਿਤਰਨ ਮੁਕਤ-ਅਕਾਸ਼ੀ ਰੰਿ ਮੰਿ ’ਤੇ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ। ਰੰਿਮੰਿ ਦੀ ਚਸਰਜਣਾ ਲਈ 

ਚਨਰਦੇਸ਼ਨ, ਅਦਾਕਾਰੀ, ਅਚਭਨੈ, ਚਨਰਤ, ਪਚਹਰਾ ਾ, ਰੋਸ਼ਨੀ, ਮੰਿ-ਸੱਜਾ, ਚਦਰਸ਼-

ਸੱਜਾ, ਸੰਿੀਤ ਰਪੂ ਬਨਾ ਟ ਆਚਦ ਦੇ ਸੁਮੇਲ ਦੀ ਲੋੜ੍ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। 

 ‘ਨਾਟਯ-ਸ਼ਾਸਤਰ’ ਚ ਿ ਚਤੰਨ ਪਰਕਾਰ ਦੇ ‘ਨਾਟਯ-ਮੰਡਪਾਾਂ’ ਦਾ ਸਪਸ਼ਟ ਅਤੇ 

ਚ ਸਚਤਰਤ  ਰਣਨ ਕੀਤਾ ਚਿਆ ਹੈ। ਚ ਚਿਸ਼ਟ (ਆਇਤਾਕਾਰ) ਿਤਰਸਤਰ 

( ਰਿਾਕਾਰ) ਅਤੇ ਚਤਰਅਸਤਰ (ਚਤਨਭੁਜਾਕਾਰ) ਅਰਥਾਤ ਅਿੇ ਇਹਨਾਾਂ ਨੂੰ  ੱਡਾ, 

ਚ ਿਕਾਰਲਾ ਅਤੇ ਚਨੱਕਾ ਚਤੰਨ ਭੇਦਾਾਂ ਚ ਿ ਦਰਸਾਇਆ ਚਿਆ ਹੈ।ਪੱਛਮ ਦੀ 

ਪਰਾਿੀਨ ਰੰਿਮੰਿੀ ਰ ਾਇਤ ਯੂਨਾਨ ਚ ਿ ਪਣਪੀ। ਈਸਾ-ਪਰੂ  ਪੰਜ ੀਂ ਸਦੀ 

ਯੂਨਾਨ ਚ ਿ ਰੰਿਮੰਿ ਪੱਖੋਂ ਬੜ੍ੀ ਸਮਚਰੱਧ ਸਦੀ ਸੀ। ਉਸ ਸਮੇਂ ਦੇ ਯੂਨਾਨੀ 

ਰੰਿਮੰਿ ਦੀ ਬਣਤਰ ਸਰਲ ਸੀ। ਿੋਲਾਈ ਚ ਿ ਉਪਰ ਉੱਠਦੀਆਾਂ ਪਰਬਤੀ 

ਢਲਾਨ ’ਤੇ ਬਣੀਆਾਂ ਪੋੜ੍ੀਆਾਂ-ਨੁਮਾ ਸੀਟਾਾਂ, ਸਮੂਹਕ ਿਾਇਨ ਅਤੇ ਅਚਭਨੈ ਲਈ 

ਖੁਲਹੀ ਫਲੈਟ ਤੇ ਿੋਲਾਕਾਰ ਥਾਾਂ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਚਪੱਛੇ ਬਣੀ ‘ਸਕੀਨੀ’ (skene), 

ਪਰੇਚਖਆਘਰ (theatron) ਦੇ ਅੰਭਮ ਚਹੱਚਸਆਾਂ ਅਤੇ ‘ਸਕੀਨੀ’ ਜਾਾਂ ‘ਸੀਨ 

ਹਾਊਸ’ ਚ ਿਕਾਰ ਥੋੜ੍ਹ ਚਜਹਾ ਲਾਾਂਘਾ ਸੀ ਪਰ ਅਚਭਨੈ-ਸਥਾਨ ਅਤੇ ਸਮੁੱਿੀ ਨਾਟ-

ਮੰਡਪੀ ਸਕੀਮ ਚ ਿ ਜੋ ਖ਼ਾਸ ਤਰਹਾਾਂ ਦੀ ਖੁਲਹ ਨਜ਼ਰ ਆਉਂਦੀ ਸੀ। ਉਹ ਮਿਰੋਂ 

ਦੀਆਾਂ ਰੰਿ ਕਲਾ ਾਾਂ ’ਿੋਂ ਖ਼ਤਮ ਹੋ ਿਈ। ਪਰਾਿੀਨ ਯੂਨਾਨੀ ਥੀਏਟਰ ਅਸਲ ਚ ਿ 

ਜਨ-ਸਮੂਹਕ (ਕਚਮਊਚਨਟੀ) ਥੀਏਟਰ ਸੀ। ਪਰਾਿੀਨ ਭਾਰਤੀ ਰੰਿਮੰਿ ਤੋਂ ਇਸ 

ਦੀ ਇਕ  ੱਖਰਤਾ ਇਹ  ੀ ਹੈ ਚਕ ਚਜਥੇ ਭਾਰਤੀ ਸਟੇਜ ’ਤੇ ਿਾਇਨ ਮੰਡਲੀ ਨੂੰ 

ਚਬਠਾਉਣ ਦੀ ਚ  ਸਥਾ ਮੰਿ ਦੇ ਚਪਛਲੇ ਚਹੱਸੇ ’ਿ ਹੰੁਦੀ ਸੀ ਉਥ ੇਪੱਛਮੀ ਪਰਾਿੀਨ 

ਅਤੇ ਨ ੀਨ ਹਰ ਪਰਕਾਰ ਦੀ ਸਟੇਜ ’ਤੇ ਿਾਇਕ ਮੰਡਲੀ ਮੰਿ ਦੇ ਮੂਹਰ ੇਜਾਾਂ ਸੱਜੇ 

ਹੀ ਬੈਠਦੀ ਹੈ ਚਪੱਛੇ ਨਹੀਂ। ਯੂਨਾਨ ਥੀਏਟਰ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਰੋਮਨ ਰੰਿਮੰਿ ਚ ਕਚਸਤ 

ਹੋਇਆ ਰੋਮਨ ਦਾ ਰੰਿ ਮੰਿ ਇਕ ਲੰਮਾ ਿਬੂਤਰਾ (foode) ਸੀ। ਚਜਸ ਦੇ ਚਪਛੇ 

ਸਜੀਆਾਂ ਧਜੀਆਾਂ ਕੰਧਾਾਂ ਬਣਾ ਚਦੱਤੀਆਾਂ ਿਈਆਾਂ। ਇਹ ਛੱਤ  ਾਲਾ ਿਬੂਤਰਾ 

ਹੰੁਦਾ ਸੀ। ਰੋਮਨ ਮੰਿ ਚ ਿ ਇਕ ਪੈਂਟੋਆਈਮ ਦੀ ਰ ਾਇਤ  ੀ ਸ਼ਾਮਲ ਹ ੈਚਜਸ 

ਚ ਿ ਸਮਾਾਂ ਪਾ ਕੇ ਅਸ਼ਲੀਲਤਾ ਪਰ ੇਸ਼ ਕਰ ਿਈ।  

ਸਵਿਪਟ (Script):  

“ਨਾਟਕ ਜਾਾਂ ਥੀਏਟਰ ਇਕ ‘ਖੇਡ-ਕਲਾ’ ਹੈ ਅਤੇ ਹੋਰ ਕਲਾ ਾਾਂ  ਾਾਂਿ ਇਹ 
 ੀ ਚਕਸੇ ਬੁਚਨਆਦੀ ਚ ਿਾਰ ਨੂੰ ਪਰਿਟਾਉਣ ਲਈ ਹੋਂਦ ਚ ਿ ਆਉਂਦੀ ਹੈ। 
ਇਸੇ ਲਈ ‘ਸਕਰੀਨ ਪਲੇਅ, ਟੈਲੀ-ਪਲੇਅ, ਰੇਡੀਓ ਜ ਸਟੇਜੀ ਡਰਾਮੇ ਦਾ 
ਚਲਖਤ ਪਾਠ ਸਚਿਪਟ ਕਹਾਉਂਦਾ ਹੈ।”23  

ਰੰਿਮੰਿ ਚ ਿ ਸ਼ਾਬਚਦਕ ਅਤੇ ਅਸ਼ਾਬਚਦਕ ਦੋਹਾਾਂ ਪਰਕਾਰ ਦਾ ਸੰਿਾਰ ਹੰੁਦਾ 

ਹੈ। ਸ਼ਾਬਚਦਕ ਸੰਿਾਰ ਚਜਸ ਨੂੰ ਅਸੀਂ ‘ਸਾਚਹਤਕ ਪਾਠ’ ਜਾਾਂ ਸਚਿਪਟ ਆਖਦੇ ਹਾਾਂ। 

ਅਸ਼ਾਬਚਦਕ ਸੰਿਾਰ ਚਜਸ ਅਧੀਨ ਅਸੀਂ ਅਚਭਨੈ, ਚਿਹਰ ੇਦੇ ਹਾ -ਭਾ , ਤੁਰਨ-

ਚਫਰਨ,  ੇਸ਼-ਭੂਸ਼ਾ, ਸੰਿੀਤ ਆਚਦ ਆ ਜਾਾਂਦੇ ਹਨ। ਸਚਿਪਟ ਇਕ ਸ਼ਾਬਚਦਕ 

ਖਾਕਾ ਹੈ ਜੋ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦੀ ਸੰਪਰੂਨਤਾ ਦੀ ਮੰਚਜ਼ਲ ਬਣਦਾ ਹੈ ਅਰਥਾਤ ਸਚਿਪਤ 

ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦੀ ਆਧਾਰ-ਚਸ਼ਲਾ ਹੈ। ਨਾਟਕੀ ਦਾ ਚਲਖਤ ਪਾਠ ਤੇ ਖੇਡ ਪਾਠ ਦੀ 

ਸ਼ਰੇਣੀਿਤ  ੰਡ  ੀਹ ੀਂ ਸਦੀ ਚ ਿ ਹੋਂਦ ਚ ਿ ਆਈ, ਨਾਟਕੀ ਸਚਿਪਟ ਨੂੰ ਚ ਧਾ 

 ਜੋਂ ਪਚੜ੍ਹਆ ਜਾਣ ਲੱਿਾ। ਜਦੋਂ ਅਚਭਨੇਤਾ ਕਲਾਤਮਕ ਢੰਿ ਨਾਲ ਦਰਸ਼ਕ  ਰਿ 

ਸਾਹਮਣੇ ਪਰਸਤੁਤ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਉੱਥੇ ਸਚਿਪਟ ਸ਼ਾਬਚਦਕ ਤਾਣਾ-ਬਾਣਾ ਹੀ ਨਹੀਂ ਹੰੁਦੀ 
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ਸਿੋਂ ਇਸ ਸਚਿਪਟ ਉਤੇ ਸਾਰ ੇ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਚਟਕੀ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। ਮਹਾਨ 

ਥੀਏਟਰ ਚਸਧਾਾਂਤਕਾਰ ਿੋਰਦਨ ਕਰੇਿ ਅਨੁਸਾਰ:  

ਨਾਟਕ ਪੜ੍ਹੀ ਜਾਣ  ਾਲੀ ਸ਼ਅੈ ਨਹੀਂ। ਮੰਿ ਉੱਪਰ  ੇਖੀ ਜਾਣ  ਾਲੀ ਹੈ।20 

ਇਸ ਤਰਹਾਾਂ ਨਾਟਕ ਦੀ ਚ ਧਾ-ਚਸਧਾਾਂਤਕ ਪਚਰਪੇਖ ਅਧੀਨ ਅਸੀਂ ਕਚਹ ਸਕਦੇ 

ਹਾਾਂ ਚਕ ਨਾਟਕ ਦਾ ਆਰੰਭ ਮਨੱੁਖੀ ਭਾ ਾਾਂ ਦੀ ਅਚਭਚ ਅਕਤੀ ਨਾਲ ਹੋਇਆ। 

ਨਾਟਕ ਦੀ ਬਣਤਰ ਨੂੰ ਜਾਣਨ ਲਈ ਅਸੀਂ ਭਾਰਤੀ ਨਾਟ, ਯੂਨਾਨੀ ਤੇ ਰੋਮਨ ਨਾਟ 

ਚਸਧਾਾਂਤਾਾਂ ਨੂੰ ਚ ਿਾਰ ਸਕਦੇ ਹਾਾਂ। ਨਾਟਕ ਦੀ ਸੰਪਰੂਨਤਾ ਰੰਿਮੰਿ ’ਤੇ ਖੇਡੇ ਜਾਣ 

ਚ ਿ ਹੈ। ਇਸ ਚ ਿਲੇ ਜ਼ਰੂਰੀ ਤੱਤਾਾਂ ਦੀ ਮੌਜਦੂਿੀ ਇਸ ਦੇ ਪਰਭਾ  ਨੂੰ ਦਰਸ਼ਕਾਾਂ 

’ਤੇ ਬਣਾਈ ਰੱਖਦੀ ਹੈ।
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